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.files scenes simtili^s 
je trouve ca 

choquantT” 


Q. — Vos debuts : comment etes- 
vous venu au cinema ? 


Jean BoUin. ^ 




Bernard Letrou et Solange PradelY 
dans « Le Viol du Vampires. 


J.R. — C'est banal de I’dire, mais 
enfin c'est... j'ai toujours voulu faire 
9a depuis le premier film que j’ai vu... 
je crois j'avais six ou sept ans, qui 
etait « Le Capitaine Fracasse » d’A. 
Gance je crois. Je I’ai revu par la suite 
et je me souviens de certaines ima- 
ges, de scenes d’orages qui m’avaient 
frappe quand j'etais gosse. Enfin c’est 
ca que je voulais faire... et, des que 
j’ai pu m’introduire dans un circuit 
quelconque, j’ai commence comme sta- 
giaire puis assistant dans une maison 
de dessin anime : I’equipe Arcady. 
Ensuite, j’ai fait un stage de labora- 
toire pour etre assistant-monteur dans 
le doublage puis je suis devenu mon- 
teur et entre temps j’ai realise quel- 
ques courts-metrages et en fin de 
compte je suis entre comme monteur 
et sonorisateur dans une maison de 
presse filmee, j’y suis reste pendant 
7 ans et durant les vacances, mes 
conges payes (I), j’ai realise mes deux 
premiers longs metrages. Puis un beau 
jour cette maison a fait faillite et j’ai 
continue a faire des films ; et... voila. 


Q. — Vos scenarios, les ecrivez- 
vous avec precision ? Quelle part don- 
nez-vous a I’improvisation ? 


J.R. — Au depart, je pars d’un cer- 
tain nombre d’images, d’idees qui 
viennent si vous vouiez comme des 
collages un peu. Et, une fois que j’en 
ai quelques-unes qui m’interessent, je 
batis une histoire autour. Bon. En 
general je commence par rediger une 
histoire coherente de quelques pages 
et ensuite je fais directement le de- 
coupage. Mes decoupages sont tou- 
jours extremement precis et extreme- 
ment rigoureux mais ils ne sont jamais 
respectes au niveau du tournage ! 
Parce que pour montrer un film, il 
faut donner quelque chose a lire : 
done le decoupage. Et, ce n’est qu’une 
fois que I’affaire est realisable et 
possible que je me mets en quete 
des comediens et des decors, et bien 
souvent je trouve des choses et des 
gens non prevus au decoupage... et il 
s’avere que ce decoupage est, sinon 
inutilisable tout au moins appele a 
changer constamment. Done j’ai un 
decoupage tres rigoureux mais il est 
presque jamais respecte et il y a tou- 
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jours de grandes parts d'improvisa- 
tion... 


Q. — Au tournage, a la mise en 
scene d'un plan, quel role joue la 
censure pour vous ? 


done il faut que je tourne une deuxie- 
me version, soit que je tourne autre 
chose pour eventuellement la rempla- 
cer Mais je n’y pense que quand la 
scene est tournee, pas avant. Mainte- 
nant, le probleme des differentes ver- 
sions existe. Ce n’est pas parce qu’on 
a plus ou moins libere la pornographie 
en France qu’on I'a liberee dans le 


qui fait partie de ce qu’on peut appel- 
ler les elements normaux d’un film. 
Enfin maintenant... ca me parait de 
plus en plus aussi normal et aussi 
evident que les chevaux dans un wes- 
tern ou que les prises de karate ou 
les voitures dans un film de gangsters. 
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J-R- — Qa_ depend des films. J’ai 
fait un cGrtain nombre de films qui 
ont pas de problemes avec la censure 
et qui n’etaient pas senses en avoir. 
Maintenant, les choses ont evolue. Si 
vous voulez ; je n’y pense pas sur le 
moment du tournage immediat. Mais 
une fois que j’ai tourne un certain 
nombre de scenes qui peuvent tomber 
sous le coup de la censure, a ce 
moment-la, j’envisage de tourner d’au- 
tres plans ou des versions moins for- 
tes de ces scenes-la, pour une even- 
tuelle censure. Mais je n'y pense tou- 
jours qu’apres... qu’apres avoir tourne. 


Q. — Ca se regie surtout au mon- 
tage alors... Faites-vous plusieurs ver- 
sions de VOS films ? 


J.R. — Non, e'est pas qu’au mon- 
tage, e’est aussi au tournage. Je tour- 
ne sans me preoccuper de la censure. 
Mais apres avoir tourne une sequence 
qui est forte par exemple, je me dis : 
« cette scene-la va poser un probleme. 


«La Vampire nue». A 


reste du monde... un film ne peut pas 
s'amortir uniquement qu’avec les pays 
qui sont liberes sur le plan de la 
censure, parce que ca se borne a la 
France, entre guillemets, aux Etats- 
Unis, au Japon et aux pays Scandi- 
naves... Tous les autres pays ont en- 
core une censure severe, done il faut 
une seconde version. C’est indispen- 
sable. Mais le probleme, c’est que 
dans le cas de plusieurs versions, et 
je suppose que c’est le cas pour les 
autres realisateurs, ya une version qui 
est la mienne et puis une autre, les 
autres qui sont plus ou moins tron- 
quees et qu’on reconnait moins. Bon, 
a une certaine epoque, ma version 
personnelle e’etait la version faible : 
on ajoutait des plans erotiques sans 
grand interet pour I’exportation. Main- 
tenant e'est le contraire, la version, 
c’est toujours celle qui passe en Fran- 
ce, que je contrdle depuis le debut 
jusqu’a la fin. Et la faible, destinee a 
I’exportation, est toujours un peu 
sacrifice. 


O. — Vous me disiez que pour le 
dernier vous envisagiez de faire aussi 
une troisieme version : plus fantasti 
que pour certains circuits et qui a 
des scenes de sadisme... 


J.R. — Oui, oui, bien sur... On peut 
tres bien integrer la pornographie dans 
un contexte fantastique, dans un con- 
texte politique, dans un contexte de 
film d’aventures... dans n’importe quel 
contexte... Parce que c’est un element 


^ Michel Delahai/e, Sandra Jnlieii et Jacques Robiolles dans « Le 
Frisson des Vampires ». 


Bon ben ya pas de raisons d’utiliser 
cet element autrement ou de s’en 
cacher et de lui donner un cote clan- 
destin. Ca fait partie des choses... 
je crois que c’est indispensable d’ad- 
mettre ca aujourd’hui. 


Q. — Comment, quel rapport faites- 
vous entre votre vie privee et votre 
vie professionnelle ? 
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J.R. — C'est pas facile a dire... 
C’est pas a moi, ga serait piutot aux 
gens qui me connaissent bien... je sais 
pas trop quoi vous repondre. Bon, si 
vous voulez j'ai comme tout le monde 
des tics et des manies, des choses 
que j'aime plus ou moins et qu'on 
retrouve toujours dans mes films. On 
a meme pretendu que je faisais tou- 


jours le meme film. C’est a la fois 
vrai et pas vrai... c’est-a-dire, si vous 
voulez, quand j’envisage un film, je 
pars souvent d’un element d’un film 
precedent et qui m'a plu et que je 
n’ai pas pu developper comme je le 
voulais. Bon par example pour « Re- 
quiem pour un Vampire », les deux 
heroines etaient costumees en clown. 


Ariane Sapriel dans « Le Viol A Nicole Romain dans « Le Viol A 
du Vampire ». da Vampire ». 


Pour le film suivant qui etait « Les 
Demoniaques » je suis parti des 
clowns et j'ai replace un personnage 
de cet ordre la qui etait la meme 
comedienne d’ailleurs... tet pour d'au- 
tres films, je suis parti d'autres ele- 
ments. Par example I'annee prochaine 
j'envisage de repartir des « Demonia- 
ques », des elements de decors mais 
utilises autrement de fagon plus appro- 
fondie... Bon evidemment ga n’a pas 
de rapport avec la vie privee... je 
voudrais que vous precisiez ce que 
vous me demandez... 


Q. — ...Ben, vous dites que c’est 
une analyse a faire, oui. Elle a meme 
piutot interet a etre critique, non ? 
Je crois qu’un auteur doit savoir avec 
precision comment s'interpenetre sa 
vie et son oeuvre ; dans vos films vo- 
tre vie politique ou amoureuse ou 
J’sais oas quoi influent... 


J.R. — Ah oui, oui ! Je crois que 
je ne pourrais pas tourner une histoire 
ou un film sans qu’elle ne me touche 
personnellement, ga me serait tres 
difficile voire meme impossible. Si je 
n’etais pas sensibilise et par I’histoire 
et par les personnages, je ne pourrais 
pas tourner... ga m’est arrive, et alors 
je n’ai pas signe. Ce ne sont pas des 
films que j’ai tournes, ce sont des 
commandes. II faut que je puisse etre 
sensibilise par les personnages, et 
ceci dans les deux sens, c’est-a-dire : 
par les personnages de I’histoire ainsi 
que par les acteurs qui les interpre- 
tent. Si je n’aime pas les personnages 
que j’ai ecrits je ne peux rien faire. 


Ce sont des personnages qui me tou- 
chent personnellement, les heros de 
mes films. Et pour que ga aille il faut 
que les gens, meme mauvais come- 
dians, laids ou j’sais pas quoi faut 
que ce soient des gens qui me tou- 
chent, des gens sur lesquels je suis 
sensibilise intellectuellement au meme 
titre que le personnage que j’ai in- 
vente... 


Q. — Vos actrices, justement, com- 
ment les choisissez-vous ? 


J.R. — Au depart quand c’est des 
acteurs que je ne connais pas, je me 
base surtout sur un crit^e de con- 
tact avec les gens et pas du tout sur 
un critere de qualite de comedians ou 
de professionnalisme, j’ai p’tetre tort 
d’ailleurs... II m’est arrive plusieurs 
fois d’engager des comediennes qui 
n’avaient jamais joue et qui de toute 
evidence ne savaient pas jouer mais 
qui correspondaient, qui avaient quel- 
que chose qui ressortirait a un mo- 


ce que je veux. II m’est arrive de 
donner des roles importants en sa- 
chant qu'ils seraient pas tres credi- 
bles dans ces rdles-la, tnais qu’a un 
moment donne, pour une replique ou 
un plan ce serait ca. Et par la suite, 
j’ai souvent repris les comediennes 
qui avaient deja joue avec moi. Parce 
qu’en tournant j'avais decouvert aussi 
surtout un certain enervement qui est 
celui de I’attente. Moi je trouve que 
c'est un precede simple et facile que 
j’approuve pas entierement, parce que 
c'est placer... c'est un true. C'est un 
true qui consists a fairs attendre au 
maximum ce que les gens savent 
qu’ils verront a un moment ou un 
autre, de facon a les intriguer a les 
enerver, a les exciter. Mais c'est 
jamais qu'un true. 


O. — Oui mais I'accouplement n’est 
qu'un petit pas de plus... rien n'a 
change en fait... 


J.R. — Pour I’instant rien n’a evolue 
dans le spectateur, quand il regardait 
un strip-tease, on peut supposer que 
le spectateur imaginait que les per- 
sonnes faisaient I'amour, maintenant 
il les voit, done il se trouve satisfait 
par rapport a ce qu'etait son desir 
avant I'arrivee de la pornographie. Ce 
qui serait interessant de voir mainte- 
nant c’est si la pornographie va per- 
mettre, chez le spectateur, d’autres 
desirs, d’autres formes de desir que 
le desir refoule qui etait simplement 
celui de voir des gens faire I’amour, 
bon. II le voyait jamais, mais au fur 
et a mesure que les gens se desha- 
billaient, se caressaient ou mimaient 
des scenes d’amour, le spectateur 
s'imaginait qu’ils le faisaient vraiment. 


Maintenant qu'ils le font reellement, 
son imagination va continuer a tra- 
vailler je suppose, il va pas s'endor- 
mir la-dessus, et il va imaginer... 


j'espere, des situations et un contexts 
different. C’est-a-dire que I’acte lui- 
meme va se trouver dedramatise, va 
se trouver devenir une chose plus 
normals et on cherchera un contexts 
different, plus elabore, plus intellec- 
tuel meme. Mais on se contentera 
plus simplement de voir des couples 
ensemble. D’ailleurs le phenomene 
ne s'est deja produit qu’en Amerique, 
les petits films pornographiques qui 
avaient un scenario pretexts inexistant 
ne marchent plus, par contre, ce qu'on 
peut appeler les grands films du genre, 
ceux qui environnent ga de quelque 
chose comme « Defiance », par exam- 
ple, ou comme les films de cet ordre- 
la, ces films-la ont un succes aupres 
du public. Et je pense qu’on va en 
venir a la’ meme chose en France. 


uc jjdbsci cx Id Lcicvit)iuii, que 

gens les recoivent chez eux... Vous 
pourriez m’en reparler un peu ? 



J.R. — C’est pas une chose ideale 
mais c’est une chose qui serait cu- 
rieuse a experimenter. C’est-a-dire que 
ce qu’on est en train d’arriver a faire 


«Minouche », un film de J. Xiol 
Marchal, souvent attribue d tort ^ 
d J. RoUin. 


Brigitte de Boghers et Annie 
Briant dans « Tout le monde il 
en a deux » . 

T 




Q. — Vous m’avez dit un jour que 
I’ideal pour le cinema porno serait 
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avec le cinema pernographique c’est 
a deculpabiliser un peu les gens. Bon, 
on y est pas arrives du tout pour 
I'instant... Heu, ca vient doucement, 
ya un public qui s’elargit de plus en 
plus, ya des salles non speclalisees 
des elements reels qui m'interessaient 
et qui pouvait servir dans un autre 
scenario, qui pouvaient me toucher et 
me permettre d’ecrire un autre role. 


II m’est arrive d’ecrire des scenarios 
entiers de films pour des gens bien 
precis qui n'etaient pas des come- 
diens ! 


O. — De plus en plus les acteurs 
sont de plus en plus directement nus 
a I’ecran. Pensez-vous que le strip- 
tease puisse encore jouer un role 
erotique interessant aupres du spec- 
tateur ? 


J.R. — On peut considerer peul- 
etre que la lenteur des choses, ou 
une scene comme pa peut creer chez 
le spectateur un certain suspens et 
qui commencent a passer des pornos 
pour peu qu'ils aient un vernis de 
« qualite », et les gens vont les voir. 


Bon, ben il serait curieux de voir 
comment reagiraient des gens qui 
assisteraient a une projection de films 
pornographiques chez. eux, c'est-a-dire 
dans un decor intime, ou ils ne sont 
pas en compagnie d'etrangers... I’effet 
que ca pourrait susciter, ca serait cu- 
rieux, interessant a connaitre... 


...Quand on a certaines idees et une 
certaine fagon de vivre suivant ces 
idees, il est evident que ga se reflete 
de fagon plus ou moins consciente 
dans le cinema qu’on fait. Bon, le 
cinema fantastique m’a permis de 
montrer des personnages en dehors 
de la norme et des personnages tou- 
jours un peu revoltes et qui appellant 
a eux, de par leur revolte meme, des 
evenements extraordinaires. Bon. Main- 
tenant partons du cinema erotique. 


Tout depend de comment on apprehen- 
de la pornographie. Si on... on peut 
tres bien I'apprehender — et beau- 
coup font comme ga — comme un 
re un public et pour lequel il faut se 
un public et pour lequel il faut se 
battre parce que c'est ga qui fait 
recette et c’est ga que veut le public. 


Mais si on reflechit un ptit peu plus, 
on peut considerer I’acte pornogra- 
phique comme une chose qui a tou- 
jours ete refusee consciemment ou 
non par le public et par les differentes 
censures, par une chose qui a toujours 
ete consideree comme sinon honteuse 
tout au moins en dehors. Ya toujours 
eu une litterature pornographique qui 
a toujours ete consideree comme une 
litterature a part, ya meme eu une 
peinture pornographique a part... et ie 
cinema de ce genre ; pareil. Je crois 




Philippe Gaste et Pony Castel dans « Requiem pour un Vampire ■». A. 



Jean RolUn et J.-Jacqiies Renon A 
(chef operateur) dans «. Les 
Demoniaques ». 


qu'il y a un contenu et un potentiel 
de revolte dans la pornographie qui 
est evident. D’abord au niveau du 
spectateur, mais au niveau aussi de 
ceux qui I'utilisent, c’est-a-dire des 
techniciens, des realisateurs et sur- 
tout au niveau de ceux — je parle 
des comediens et des comediennes — 
qui le pratiquent. Ya plusieurs cate- 
gories qui pratiquent la pornographie... 


Yen a evidemment, c'etait comme ca 
surtout au debut, beaucoup qui I'ont 
fait en le regrettant, en en ayant 
honte, en etant contre, mais qui I’ont 
fait pour des raisons financieres. Mais 
plus ca va, plus le genre s'etend, plus 
on se trouve en face de veritables 
comediens, comediennes et techni- 
ciens qui revendiquent ce qu’ils font, 
qui le considerent non seulement com- 
me quelque chose de normal mais 
aussi quelque chose de bien. Quelque 
chose qui va en avant dans le sens 
de la creation ; et moi je suis assez 
de cet avis-la... C’est-a-dire que pen- 
dant un certain temps j’ai fait comme 
tout le monde, deux ou trois petits 
films pornographiques pour des rai- 
sons alimentaires que J’ai signe de 
pseudonymes... or, le dernier film que 
je viens de faire, j’ai decide de le 
signer. Parce que finalement il est 
beaucoup plus excitant pour un reali- 
sateur de faire une mise en scene et 
de filmer des elements pornographi- 
ques que de filmer des voitures ou 
des chevaux... J’ai trouve un plaisir 
nouveau, a envisager des cadrages, a 
envisager un cinema et un contexte 
sous cette forme-la. Bon. Et c’est par 
rapport a la morale, par rapport a ce 
que pense la majorite des gens quel- 
que chose qui est une forme de re- 
volte, je crois. 

Q. — Pourquoi avoir signe vos pre- 


miers pornos d’un pseudonyme ? 


J.R. — Parce que d’abord les sce- 
narios etaient mauvais, c’etaient des 
scenarios pretextes et 1’element por- 
nographique n’etait la que comme ele- 
ment commercial. Je n’ai pas honte 
de ces films pas plus que je n’ai 
honte d’avoir ete livreur quand j’etais 
jeune pour gagner des sous, de meme 
que j’ai pas honte de differents me- 
tiers sans interet pour moi que j’ai 
faits. J’en ai pas honte, mais je les 
trouve sans interet. Ya rien qui m’a 
interesse en tant que createur de 
films dans ces bandes. Mais ce n’est 
pas du tout parce qu’elles sont porno- 
graphiques, c’est parce qu’elles sont 
sans interet. On m’aurait demande de 
realiser un petit film policier sur un 
scenario stupide et qui ne m’interes- 
sait pas, j’aurais aussi signe d’un 
pseudonyme, meme s’il n’y avait pas 
eu de pornographie dedans ! C’est pas 
du tout la pornographie que j’ai refuse, 
c’est la commande si vous voulez... 


Ah, et puis ya quelque chose que 
je voudrais ajouter... le grand reproche 
que les gens de cinema, les techni- 
ciens et les acteurs qui n’en font pas... 
le grand reproche qu’ils font a la por- 



Annie Brillant et J.-L. Philippe A Pierre Dupont et Frangoise Pascal dans « La Rose de Fer».A 

dans « Levres de sang». 
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AArianc Sapriel.A 


Agnes Petit dans 
pour nn Yampire ». 



nographie c'est que ca va soi-disant 
a rencontre de la fonction meme du 
comedien qui est avant tout la simu- 
lation, qui est le jeu. A partir du 
moment oil les choses deviennent 
vraies, ils pretendent que ce n’est 
plus du jeu, que ca devient une espece 
de constat medical ou ca devient du 
documentaire si vous voulez et que 
c'est pas leur metier. Bon, ben j’vais 
dire une chose, c'est que J'ai vu de 
vrais comediens, de grands comediens 
dans une scene ou ils avaient a boire 
un verre de whisky, demander qu'on 
leur mette du vrai whisky. Bon alors 
pourquoi dans une scene d'amour ou 
on va exprimer la passion, pourquoi 
est-ce qu'on ne le ferait pas pour de 
vrai ? Ca fait tout aussi partie du 
metier que de boire un verre de vrai 
whisky au lieu de mettre de I'eau 
tintee... On peut meme aller plus loin 
6t dire qu'il y a des gens qui savent 
faire I'amour et d'autres pas, et que 
ceux qui savent le faire sent de bons 
comediens et que ceux qui ne savent 
pas sent de mauvais comediens !... 


Bon, ya tout... tout le monde... tout 
comedien. tout homme sait comment 
penetrer une femme, et toute femme 
sait comment se faire penetrer, ce qui 
est difficile c'est de le faire et que 
ce soit beau. C'est ca I'art du come- 
dien, c'est pas seulement de simuler. 


Quelqu'un a ecrit, j'sais plus qui, 
dans une revue qui s'appelle « Le 


Technicien du Film » un article centre 
la pornographie ou il disait : « si on 
en est maintenant a filmer des scenes 
d'amour reelles on finira par demander 
aux cascadeurs qui doivent avoir un 
bras casse de se le casser pour de 
vrai et on en arrivera au fascisme le 
plus absolu ! >>. Alors moi, je tiens 
absolument a m'elever centre ca pour 
une raison bien simple... c’est que 
d'avoir un bras casse est une chose 
extremement desagreable alors que 
de faire I'amour est une chose tres 
agreable ! Ya un monde entre les 
deux ! Et plus : quand il m'arrive 
maintenant de voir des scenes d'amour 
comme on les faisait ya encore 3 ans ; 
des scenes simulees, heu... je trouve 
ca choquant ! Ca me gene... ca me 
gene de voir un couple qui se vautre 
I'un sur I'autre en poussant des sou- 
pirs alors que de toute evidence iis 
font semblant. Non seulement je trou- 
ve ca relativement laid mais je trouve 
ca drole en fait ! C'est pas du tout 
ca... C’est... 


O. — Que repondriez-vous a I'affir- 
mation qui consi.ste a dire : <> Faire 
de la pornographie c'est degrader la 
femme, c’est considerer les comediens 
comme des objets, c'est aller a I'en- 
contre de leurs desirs de leurs pul- 
sions... » 


J.R. — Alors la je vois pas pourquoi 
on dit la pornographie c’est degrader 





AAktiii Vi’ca Hvaiijour, Anune .'>apnei ei Annie McriinM. 
dans « Le Viol dn Vampire »>. 

Agnes 


« Requiem 


▼ panr Vampire ». 



la femme ! II "me semble... suivant le 
raisonnement de ces gens-la si ca 
devait degrade!- quelqu’un, c’est plutot 
I'homme. Parce que la femme, meme 
si elle est penetree, peut feindre, 
I'homme, quand il est en erection il 
ne peut pas feindre... il est beaucoup 
plus concerne que la femme ! Une 
erection, ca ne se simule pas : on 
I'a ou on I'a pas ! Bon, mais ca c’est 
une parenthese, maintenant je ne vois 
pas du tout ce que ca peut avoir de 
degradant... Ya eu 1 000 000 de films 
qui sent des film.c extremement degra- 
dants pour la femme et qui sent les 
classiques du cinema ! Les films com- 
ma « Breve Renconrte » ou les films 
de cet ordre-la, et meme les films 
des grands chretiens du cinema com- 
ma Fellini et Bresson... ces gens-la, 
ces films-la sent absolument contre 
la femme, et je vois pas ce qu’il y a 
de degradant a montrer une femme 
qui fait I'amour : non seulement ca 
n'a rien de degradant mais il me seri-i- 
ble meme que toutes les ligues fem!- 
nistes revendiquent pour les femmes 
le droit au plaisir... Bon, ben... heu... 
il me semble qu’il ne peut pas y avoir 
plus de droit au plaisir que ca... en 
plus au niveau de ce genre de films, 
il est evident que pour I’instant la 
majorite du public qui est un public 
d’hommes — j’espere que ca chan- 
gera, mais pour I’instant c’est comme 
ca — c’est surtout les femmes qu’on 
montre, c’est evident : on en vient a 
reflechir et a analyser Timage qu’on 
va etre amene a donner des femmes, 
et on va en arriver a donner une 
image plus vraie, plus sensible et plus 


intelligente... Ya jamais eu moins de 
femmes-objets que maintenant ! Tous 
les grands films de I’epoque holly- 
woodienne sont pleins de femmes- 
objets ! Marylin Monroe etait une 
femme-objet, toutes les divas d’Holly- 
wood... Eh bien maintenant, plus. 


Q. — Ya un cote anti-clerical assez 
net, dans vos films au niveau de 
I'erotisme, et... 


J.R. — Ah diable !... Comment ca ? 
Enfin c’est pas volontairement un anti- 
clericalisme primaire, ce qu’il y a c’est 
que je n’ai jamais pu comprendre et 
par consequent admettre le clericaiis- 
me ; mais par contre ,je suis assez 
curieux de tout ce qui I’entoure, de 
meme que je suis curieux de ce qui 
peut entourer le fetichisme de cer- 
taines religions africaines, de meme 
que je peux... comme s’il s’agissait 
pour moi de quelque chose d’exte- 
rieur et de tout a fait incomprehen- 
sible mais que j’aime bien utiliser en 
dehors de son contexte original. II est 
evident que les croix et les crucifix en 
tant que symboles religieux ne m’inte- 
ressent pas du tout, mais en tani 
qu’objets ils me paraissent curieux, 
comme me paraissent curieux au me- 
me titre que me paraissent curieux 
les dolmens et les menhirs ou tous 
les objets fetichistes qui peuvent 
exister. Et s’il y a beaucoup de croix 
ou de cimetieres dans mes films c’est 




arciss seititm 



Virginia Loup (en fait Sandrine Battistella, heroine de «N° 2i> de A 
J.-L. Godard) et Jenny dans « Tout le monde il en a deux». 


tiel erotique enorme sans avoir re- 
cours aux scenes pornos convention- 
nelles, ceci dit sans nier la possibilite 
de Tune d'entre elles.' 


que j’ai toujours trouve extremement 
curieux, extremement incomprehen- 
sible et extremement bizarre ces 
especes de champ clos couverts |de 
croix dans lesquels on met les cada 
vres des gens. Bon, heu... du fait que 
c’est une chose que je n'arrive pas a 
comprendre : la function qu’on veut 
bien lui donner, qui est une fonction 
religieuse, je le prends comme ele- 
ment insolite et lui donne une fonc- 
tion a moi... parce que c’est tres 
insolite pour moi de meme que ces 
gens qui s'habillent en robe et qui 
sont des pretres, de meme que toute 
cette gestuelle qui entoure I'adoration 
d’un dieu est pour moi une chose 


tout a fait insolite. Et comme j’aime 
I'insolite et I'incomprehensible je I'uti- 
lise. J’ai fait tout un film la-dessus, 
« La Rose de Fer », qui se passe 
entierement dans un cimetiere... parce 
que cet endroit couvert de morceaux 
de pierre en forme de croix que d’au- 
cun utilisent a des fins religieuses, 
mais qui moi m’ont beaucoup fascine 
en tant que collage surrealiste. 


Q. — Pouvez-vous me parler des 
rapports entre le fantastique et I’ero- 
tisme. Je crois que I'on peut faire 
un film fantastique qui ait un poten- 


J.R. — Oui, bien sur... il est evident 
que depuis le depart et depuis le pre- 
mier film que j’ai fait j’ai ete oblige 
de faire un certain nombre de conces- 
sions au commerce. 11 se trouve qu'a 
un moment donne ces concessions se 
trouvaient de I’ordre de ce qu’on 
appelait « le sexy », bon, ga ne m’avait 
jamais particulierement interesse si- 
non dans quelques cas particuliers... 
enfin ; la plupart du temps elles 
etaient la pour que le film puisse 
sortir. II se trouve que maintenant 
ces scenes sexy sont remplacees par 
la pornographie. Or, la pornographie 
est un element en lui-meme suffisam- 
ment fort, revolutionnaire et nouveau 
pour que ce qui est appose, ajoute 
devienne un element interessant en lui- 
meme, bon. Par consequent disons 
que ga me gene moins maintenant de 
devoir ajouter, enfin de devoir mettre 
de la pornographie dans mes films que 
de mettre comme je le faisais a I'epo- 
que avec le sexy. J’avais peu d’interet 
pour le sexy, alors que je me decou- 
vre un interet pour la pornographie. 


Ceci dit, je peux tout a fait concevoir 
de faire des films dans lesquels il n’y 
ait ni I’un ni I’autre... j’en ai fait : 
« La Rose de Fer » peut etre apprehen- 
de comme un film erotique bien qu^l 
ne soit pas meme interdit au moins 
de 18 ans, bien qu'il soit extremement 
chaste. Mais les rapports entre les 
personnages, entre les personnages 


Joelle Cceiir et John Rico dans y 
« Les Demoniaques ». 



ADominique et Sandra Jullien dans « Le Frisson des Vampires 




et les decors, entre les personnages 
et les croix justement, avec la ges- 
tuelle chretienne, sont des rapports 
erotiques. Mais je peux difficilement 
concevoir, enfin pour mol, un film dans 
lequel il n’y aurait pas d’erotisme du 
tout. Que ce soit un erotisme visuel 
(comme la pornographie) ou intellec- 
tuel (comme « La Rose de Fer »). 


J'aime filmer ce que je pense etre 
beau ou interessant pour mol. Or, rien 
n'est beau ou interessant en dehors 
de ce qui touche a I’amour. Or I'amour, 
I’erostisme en fait partie integrante ! 


Q. — Pourquoi ne vous filmez-vous 
pas vous-meme acteur dans des 
scenes pornos ? 


J.R. — Alors... ya tout un tas- de 
choses a dire... D’abord parce que je 
ne suis pas comedien, et je ne fais 
pas ce que je ne sais pas faire. Deux : 
parce que je ne me trouve pas parti- 
culierement seduisant physiquement. 



Pony et Cathy Castel dans « La A 
Vampire nue». 


Trois : la, c’est un complexe si vous 
voulez... parce que j’aurais peur qu’on 
dise que j'en profite, mais c’est un 
complexe qui disparait. Par ailleurs, 
je vais vous avouer une chose : je I’ai 
fait une fois. Et je ne m en cache pas 
du tout... parce que je me suis trouve, 
au debut, pour mon premier film porno, 
devant des comedians qui n’aimaient 
pas ce qu'ils faisaient... Y disaient ; 

« Je suis oblige de faire ga pour 
gagner ma vie, heu... c’est degueu- 
lasse, on traVaille pour des specta- 
teurs qui sont des refoules, etc. », ei 
je me suis trouve aussi en face de 
comediens qui consideraient ce qu’ils 
faisaient comme faisant partie de leur 
metier et prenant ca pour quelque 



A Pony Castel dans « Le Frisson des Vampires 



T Pony et Cathy Castel dans « Phantasmes » 
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chose d'aussi valable que n’importe 
quelle forme de comedie. Bon, alors 
je me suis pose des question par rap- 
port aux comediens que j’obligeais a 
faire des choses comme pa... et je 
me suis trouve ennuye, jc me suis dit 
que la seule facon pour moi d'y voir 
plus clair et de savoir exactement ce 
que c'etait, si c’etait quelque chose 
de si honteux et de si desagreable 
qu'on le disait... c'etait de le faire moi 
meme. J’ai tourne une scene porno- 
graphique... bon, tres bien. Ya rien de 
redoutable ni de honteux ! 


Q. — Projets ? 

J.R. — J’ai cinq ou six scenarios qui 
dormant dans mes tiroirs et que j'es- 
pere bien reaiiser un jour. Sans ga, 
dans i'immediat, selon le succes ou 
non que rencontrera « Phantasmas » le 
dernier film qu’on a fait, j’ai un projet, 
qui sera aussi un film signe, ce sera 
un film fantastique et un film erotique 
en meme temps. 

(Interview : 

J. RIG et J.-P. BOUYXOU) 



Eva Kriss et Tania Rnsselier dans « Donees Penetrations 
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Ne le 3 novembre 1938 a Paris. 
Critique, ecrivain, scenariste de 
B.D. et cineaste : 


1958 

1959 

1963 

1964 

1965 
1967 

1969 

1970 

1971 

1972 

1973 


1974 - 


1975 - 


- Les Amours Jaunes (CM). 

- Ciel de Cuivre (CM ina- 
cheve) . 

- L’ltineraire Marin (LM ina- 
cheve) . 

- Vivre en Bspagne (CM). 

- Le Pays Loin (CM). 

- Le Viol du Vampire. 

- La Reine des Vampires. 

- La Vampire Nue. 

- Le Frisson des ^Vampires. 

- Requiem pour un Vampire/ 
Vierges et Vampires. 

- La Nuit du Cimetiere / La 
Rose de Fer. 

- La Diablesse / Les Demo- 
niaques / Deux vierges pour 
Satan. 

- Jeunes dlles impudiqnes (si- 
gne Michel Gentil). 

Tout le monde il en a deux/ 
Bacchanales Sexuelles (film 
de commande signe M. Gen- 
tii). 

Jennifer / Levres de Sang. 
Suck me vampire (version 
hard du precedent signe 
Mike Genttle). 

- Douces Penetrations / La 
Romanciere lubrique / In- 
troductions (signe M. Gen- 
tii). 

- Phantasmes. 




Jean Rollin apparaft dans : << Notre Dame 
de Paris » (J. Delannoy), « Crime et 

Chatiment » (G. Lampin), « Tristesse des 
anthropophages » J.D. Gonan), « Le Sou- 
rire vertical » (R. Lapoujade) et dans ses 
propres films. 

— O— 

Nola : Le film de Juan Xioi Marchai : 
« L’lnassouvie »/« Minouche I’lnsatiable » 
(1971) est attribu^ a tort a Rollin par 
certains documents. 
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bloc-notes 


Dans son num^ro 700, « Minute » se di- 
chaine (encore !) centre le cin6ma porno 
et affirme que Pauline R6age, auteur 
d’« Histoire d’O » (et bSn^ficiaire d’un 
tas de trie rapports par le « film » de 
Jaeckin), ne serait autre que Dominique 
Aury(une ponte chez Gallimard). Vache- 
ment bien renseignds, les fafas I Par 
centre, 11 nous font bien rigoler quand 
ils affirment (apres Lo Duca et pas mal 
d’autres) que Kenneth Anger a d^ja 
tourng une version clandestine d’n His- 
toire d'O » ; on salt que ce film n'a 
jamais exists. Anger ayant couillonn^ de 
riches souscripteurs avec des photos 
pos§es, qu’il pr^tendait extraites de sa 
dernidre realisation. En fin de compte, 
vachement mal tuyauUs, les fafas I 


SIGMA, semaine culturelle et Internatio- 
nale a eu lieu a Bordeaux, du 18 au 
25 novembre, notamment : un festival 
de cinema interessant du a Philipe Bor- 
dier ; avec une journee consacree aux 
films de femmes-realisatrices organisee 
par Marie-Pierre Galley. Cette manifes- 
tation annuelle connaissait son onzieme 
anniversaire. Qa vaut le dSplacement. On 
y reviendra, a Bordeaux (et dans nos 
articles). 



Frederic Lansac (alias Claude Mulct) 
vient de tourner « La Grande Baise », 
parodie porno de « La Grande Bouffe » : 
un groupe de filles decide de mourir par 
surabondanoe de colts. 


CE MOIS-fl OX .A Z'VEl'TE POI'R VOI S : I'lin .sDudtiinc Kniiulo piiiii'iir duns 
la productiiiii iiiisc a I'affir-lio t-xroplo Ic di'-.ia vi<-u\ c Toli'-plioiic liiisc » oii Mircillo 
Dare une eelebre pioniiiere niuntre ses formes, line fesse de In trop pudiqin* 
Marion Game perdue dans le miiiable (tllflflll verttes.-. 


Un bruit court et persiste ; de source 
bien informie, aux derniires nouvelles, 
I’assassinat de Pier-Paolo Pasolini serait 
I’oeuvre d’un groupuscule fasciste italien 
avec lequel le ciniaste avail maille li 
partir. II est vrai que l’hypoth§se du 
crime crapuleux ne tient pas trop debout 
lorsqu’on sail que, dans le quartier oil 
son corps a §t6 retrouvS, les Jeunes 
iphdbes n’ont pas peur de se faire 
vloler : au contraire I De plus, tout le 
monde sail bien que, dans le domaine 
des petites perversit6s, le crime ne paie 
pas aussi bien que le chantage... 


Contrairement a ce qu'ont affirme 
certains de nos confreres, Linda 
Lovelace n’apparatt pas dans « The 
Newcomers », film hard de LOUIS 
SU (1974), ni dans sa version soft, 
« Seven Delicious Wishes ». Done, 
pas la peine d'ajouter ces titres a 
la filmo parue dans « S.S.S. n° 7 », 


Ji'an-Krant,ois Drivy triuo do rei-ditor le- suci-is do son ■ Exhibition -. b..ii:;-.iipnm-. 
I'll mieux : il vient de toiirnor nn lilni init rvii w :ivee i.-t .siir' .Svlviu Etiurdon. 
.n(;tiii:e_ jilii^s p.nssionn.mte ceiles quo la p'tite Claudinc. l.c iiim liirovi.soireiiien: 
inlilule Exliibition n" 2.-) it.sl pioduii ijar la flannioiit. tivee. un budget, ijairiil-i' 
d envirfjTi 200 millions aneii-n.s. f)n \'ons ravait bien dir. (jiie les iiross, s firnies 
allaient rctrnpeiet' le film de enl I Mni.s on etnit niuin.s snr que Davy soil un 
,uius .sail' inarehtind de saneisse.s I 


Certains cinoches parisiens affi- 
chent un film pretendu erotique, 
sous le titre « Jeune Fille libre le 
soir ». C’est un baise-couUlons : il 
s’agit du morne et nullement trou- 
duculesque « La Baby-sitter », abu- 
sivement rebaptise. Ne pas se 
laisser avoir ! 


Changeinents de titres : « Un 
grand coup dans les pare- 
chocs», de John Thomas (alias 
Serge Korber), est sorti sous le 
titre «A bout de sexe». «rLes 
demoiselles d peage», de Ri- 
chard Balducci, a ete libere 
par la censure et est devenu 
« Les ravageuses du sexe». 


P’tit supplement a la fllmo de 
Benazeraf : « La Planque 2 », com- 
me vous avez pu le constater, 
« Les Lesbiennes » et « J.B. 1 » qui 
vient d’etre prime. 


Erudit et instructif : « Candice 
Candy » (voir S.S.S. n° 6), diffuse 
en France en version hard, a ete 
tourne en version soft pour I’ex- 
portation. 


I 
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bloc-notes 


graphie ? ’».‘^PouMes°poser ce^s'°proble°rnes®®c'est4-drre pour' swf ri'-h 

nents droitlers comme Michel Drnit ° ^ debarrasser, on y invite d’emi- 

autres Colianges (« Memde-Soir &sTeux nab'oT^.S^®^’ Chalais (Charente) et 

leur vieille soupasse limraire {BEUuSaak b ai?i np uant mi ' I'ealite, pour vendre 

plus brillant pas flic en demanS le'^parcaal'^ our et"l1mni®’ d ' s'est montre le 

honteuses avec lanternes rouoes a I'annur^rL^ai * simple du cine-porno dans des ruelles 
n'ont pas oublie de payer °eSr redevan?e a'^ll piTp'’'^® *°“® demarcheurs §s-best-sellers 


La presse de droite frangaise a 
beaucoup parle de films pornos 
americains, clandestins, consa- 
cres au sado-masochisme, pro- 
duits par la mafia (!) : dans 
Van d’eux, on assisterait a la 
mise d mart reelle d’une come- 
dienne. Ben liens ! apres I’acte 
sexuel non simule, le meurtre 
allait fatalement d ev e nir 
« hard » lui aussi, on vans 
I avail bien dit ! Manque de bol, 
c’esi une fausse information. 
Aux U.S.A., aucun canard, au- 
cune agence n’a parle d’un true 
comme ga, et personne n’en a 
entendu parler. Un peu grosse, 
la manoeuvre ! 


Un petit groups de journalistes 
parisiens erotomanes vient d’attri- 
buer sa « cote d’amour 1976 » a 
Jeanne Goupil pour « son charme, 
sa sensibilite et son rayonnement 
a I’ecran ». Precedente laureate : 
Anicee Alvina. 


Notre rubrique de I’humour noir : 
le soir de la Toussaint, un jeune 
farceur a assassine (sauvagement) 
le (grand) cineaste Pier-Paolo Pa- 
solini.^ Nous, Pasolini, on n'aimait 
guere. Mais on reviendra sur lui 
un jour, puisqu’il a truffe de culs, 
de pines et de vagins ses plus re- 
cents films. En attendant, toutes 
nos condoleances a la grande fa- 
mine des cinephiles. He, au fait, 
Fellini, fals gaffe ! 


on* n’a 'ri^n'‘'cir!?reTas1ro'’lo^^^^ “ Astralement 

s’insurge contre la pornographie (voir « Rpvno MaaSme Tessier 

r/rus .°".lotf df 

a auiourd’hui cholsi de se .ourner virs l■ave■^ii®:qu■Si;e^ffiie ?is®;oSf aut'an? Jon*pa'’ss?l""‘’ 


Sortie (a la sauvette) a Paris d*un 
film de Buss Meyer, date de 1974 : 
« Les Stimulatrices ». En fait il 
s’agit de la v.f. (degueulasse) du 
genial « Cherry and Harry and Ba- 
quel _ and Somebody », nudie so- 
phistique et fou, realise en 1969, 
dans une version scandaleusement 
raccourcie d'une bonne demi- 
heure. 


AmeUorations a la filmo de Pierre 
Molinier (S.S.S. n- 7) : le docucu 
d .Main Joguet n’a finalement pas 
ete tourne ; par contre, Molinier 
apparait comme actenr dans « Me- 
mento », court-metrage de Philipe 
Bordier (1968), et I’emlsslon de te- 
loche « Les Autres » (1973) lui a 
consacre une longue sequence, Cou- 
pee (traduction : censuree) au 
montage. 


Christian Ghion et I’acteur Phi- 
lippe Gaste viennent de co-rea- 
liser « Superwomen », film 
porno interprete uniquement 
par... des travestis !!! Quant a 
Pierre Vnia, il tourne avec 
Sylvia Bourdon un film passant 
en revue toutes les « perver- 
sions » sexuelles, de la bestia- 
lite a la pederastie. litre provi- 
soire : « Candide Chantal». 




line figure de proue de V erotisme habibien : la blonde pouf- 
en qiiepiere noire. En fin de compte, ga a son charme. 

7'0'im 
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PIERRE BOUYXOU 


Feu Ralph Habib ne fit pas que des films enthousiasmants, mais de 
moins sa bizarre carriere (du passionnant « Les Compagnes de la nuit » < 
I’aberrant « Les hommes en blanc », en passant par la supervision dt 
« J'irai cracher sur vos tombes ») est-elle jalonnee de sympathiques incur 
sions dans I’erotisme. Un erotisme volontiers moraiisateur (dans les annee; 
50 et 60,, fallait pas rigoler avec la censure), mais plutot bandant par sor 
aspect sysl^matiquement sordide, sa fidelite quasi obsessionnelle aui 
grands poncifs du genre (putes au coeur d'or, vieu'K richards libidineux, pri 
sonnieres hysteriquement sado-saphiques) et son recours au plus cradingut 
des fetichismes. 

« Pension Clausewitz » est Tun de ses derniers films, realises er 
Aliemagne. La bande date officiellement de 1967, quoique paraissant avoii 
ete tournee des 1961 ou 1962. fl s'agit d’un film exemplairement habibien 
reac en diable dans son propos, agressivement complaisant dans son esthe 
tique, epouvantablement mal fichu, nanti de plusieurs sequences auss 
bandantes que maniaquement fignolees, atrocement chiant dans son ensem 
ble et litteralement fascinant dans ses moindres details. Dans une certaine 
mesure, Habib mettait en question le processus lui-meme de la narration 
cinematographique, s’appliquant a en demonter et a en detruire les effets, 
en les respectant trop scrupuleusernent. Etait-ce tout a fait involontaire ? 
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Partie fine au boxon : alcools 
de marques et dishabilles vapo- 
reux. 


Faudrait pas oublier qua ce prolilique artisan non denue d'ambitions (bien 
qu’unanimeinent reconnu comma un tioheron paf la critique, toujours aussi 
cornichonne), pronait, des 1950, des methodes qua Godard reprit, plus tard, 
opportunistement a son compte (son direct, decors naturals, preponderance 
de I’improvisation, tournages a la sauvette dans la rue). 

Sorti en France sous la titre « Pour Messieurs seuls », le (ilm n’eut a 
Paris qu'une carriers ephemere, tandis qu'il traina longuement dans les sal- 
ies de quarters en province, puisqu'il fit rever des cohortes d’adolescents 
qui n’avaient encore jamais vu tant de cuisses, de fesses et de tetons sur 
un ecran, Et, pour relativement recent qu'il suit, « Pension Clausewitz » 
demeure bel et bien, pour tout obsede, une piece de musee a laquelle il 
convient de tirer son chapeau. 

Jean-Pierre BOUYXOU 


Fetichisme vestimentaire et 
symbolisme elementaire, ou les 
deux mamelles du cinema gra- 
veleux. 



La lolerie aux [il'tes, petit jeu nmrrant pour uieux debauches. A 








A Ac slrii) (i’line accortc fif/iiraiite, « clou » obligaloire de tout 
film cmoustillaiit. 


A L(i scene de sauiiu, alibi pratique pour deuoiler les nicbons 
de Vhero'ine. 


nCHE TECHNIQUE 

« PENSION CLAUSEWITZ » (« Pour Messieurs seuls ») (en Bel- 
gique : « Pension Clausewitz ») - Real. : Ralph Habib - Sc. : Nuro Bran- 
denburg - Ph. : Benno Bellenbaum - Mus. : Plorst A. Hass - Prod. : Aero- 
Pilm (Berliri) - Duree : 92 mn. - Origfne : R.F.A., 1967 (tourne en 1961 
ou 1962) - Distr. en France : Films Marbeuf - Distr. en Belgique : Venus 
Films — Avec Maria Brockerhoff, Wolfgang Kieling, Herbert Fux, 
Friedrich Schoenfelder - Interdit au moins de 18 ans. 
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QUAND ON AIME 

ON VA AU CINEMA €le ^^icta 

(Felicia, graine de vice) 


^aul a trente-trois ans, il est 
iViarie a Gabrielle, trente ans. 
C’est un couple uni qui n’a pas 
encore d’enfant. Un jour, ils 
recoivent chez eux, Felicia, 
seize ans, fille d’une amie de 
Gabrielle. Est-ce une femme ? 
Une enfant ? Toujours est-il 
qu’elle fait preuve d’un sale 
caractere et de pas mal de per- 
versite : elle provoque Paul qui 
la remet en place. Mais ce der- 
nier est souvent excite par les 
avances de la jeune fille et... 
c’est sur sa femme qu’ii de- 
charge ses desirs ! D’ailleurs il 
ne I’a jamais trompee ; meme 
pas avec ses eleves qui I’aiment 
comme un dieu. Gabrielle est 
photographe artistique et I’exer- 
cice de ce metier I’amene a se 


rendre compte des vices de 
Felicia : elle est garce et 
voyeuse... Le couple finit meme 
par ne plus pouvoir faire 
I’amour tranquillement. 

Felicia s’emploie a gacher les 
reunions du dimanche : elle de- 
daigne les amis du couple ; elle 
s’isole. Finalement, Gabrielle qui 
a bon coeur, comprend que 
Felicia se sent exclue : elle la 
prend comme modele. Une 
complicite nait entre elles qui 
rend Paul jaloux. Felicia, mal- 
sainement curieuse de I’amour, 
supplie Gabrielle de la faire 
jouir. Apres une deuxieme reu- 
nion du dimanche les deux 
femmes font I’amour, mais, aux 
veux de Gabrielle, tromper Paul 
Avec Felicia, ce n'est pas vrai- 


ment le tromper ! Et puis, leur 
couple n’est-il pas base sur la 
liberte ? 


Paul est tout de meme jaloux : 
Felicia decide de « I’avoir ». Elle 
commence par essuyer une 
suite de refus plus ou moins 
violents, puis elle raconte des 
mensonges a Gabrielle sur Paul. 
La rupture entre les deux epoux 
elude une troisieme reunion do- 
minicale. Felicia s’arrange pour 
se retrouver seule avec Paul et, 
lorsque celui-ci se jette sur elle 
et la prend sauvagement, il est 
a la fois excusable et surpris de 
la trouver vierge. Sur ces entre- 
faites, Gabrielle les surprend 
dans le lit conjugal... 





Prodige de diplomatie, Felicia 
reussit a avoir de bons rapports 
avec Paul et avec Gabrielle, 
I’un et i’autre etant faches. Elle 
se met a rever de les reconcilier 
et «d’avoir» le couple. Elle 
plaide la cause de Gabrielle 
aupres de Paul jusqu’au mo- 
ment ou les trois, par un savant 
subterfuge de Felicia, se retrou- 


vent nus et enlaces... Puis la 
jeune fille s’en va comme elle 
etait venue : les epoux sont 
heureux ! 

Le couple rentre chez lui non 
sans avoir pris en auto-stop un 
bel adolescent aux allures an- 
drogynes... « Les choses de 
I’amour ne sont jamais finies 
d’explorer. >> 

R.G. 


Felicia / Felicia, graine de vice 
/ Les 1 000 et une perversions de 
Felicia. - Keal. : Max Fecas. Seen, 
or. et adapt. : Max Fecas. Fhoto. : 
Roger Fellous (Eastmancolor). 
Mus. ; Derry Hall. Mont. : Michel 
F4cas. Frod. : Max F^cas (Les 
Films dn Griffon). Dist. : Films 
Jacques Leitienne. Origlne : Fran- 
ce 1975. Interpretation : Beatrice 
Harnots (Felicia), Rebecca Brooke 
(Gabrielle), Jean Roche (Faul), 
Eva Kriss et Marie Royer (les 
deux mannequins), Nicole Daudet 
(Brigitte), Boland Charbaux (Jac- 
ques), Bay Frevert (sa femme), 
etc. 



< 

Rebecca Brooke 
et Jean Roche. 
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AF. Boisgel dans « Sexuellement 
Votre » (Max Pecas). 


:M&l§P0v:tni nom aux consonnances rejri^erantes (/e hois, Is 
gel, Valery Boisgel a le temperamcnl fougueux ct Vlw- 
ytieur egmbative. Apres avoir eie I'une dcs rcines du jilin erotique, 
eller^se retromve au chumage pour cause de ref us au porno. Les 
rSalisateaivs font done leur dsuil. de cells ehlouissante jeune jem- 
Mie dont les/ talents de comedienne ne soni plus d vanter : il scrail 
tempSiqueeP fd aiure » cinema, [edit commercial, s’apcrgoive que 
Valeri&:imt:du hois dunl on fait les grandes carrieres. 


1) Comment etes-vous venue a\i 
cinema ? 


C’est une question bete et commu- 
ne... tout comme la maniere dont de 
suis entree dans le cinema : manne - 
quin. Me rendant a I’ecole de manne- 
quin boulevard des Capucines... la sta- 
tion « Opera » etait bloquee par une 
equipe de tournagfe televise. Comme 
tout le monde j’attendals... ot 
Schping ! un monsieur vlent vers moi 
et me presente au metteur-en-scene. 
Et... ah, c’est tellement commun et 
stupide de parler de ga ! Demandez 
plutot a une ouvriere comment elle 
devient ouvriere. Ca serait plus in- 
teressant ! 


2) Dans quelles conditions vous 
etes-vous deshabillee pour la premiere 
fois ? 


Je vous feral remarquer qu’il existc 
une grande difference entre le nu de 
cette epoque-la et le deshabillage de 
malntenant. Bon, e’etait mon premier 
role au cinema... « Le chant du mon- 
de » de Marcel Camus ou j’interpi e- 
tais une gitane... aux seins nus ! Eh 
oui... 11 n’y avait que les seins de 
nus ! Voyez-vous pour moi, etre nuc 
devant un pelntre comme devant la 
camera c’est d’abord un probleme 
d’esthetique. Je trouve ga tres flatteur 
qu’un artiste ait envie d’embelllr vo- 
tre corps... et le montrer tel qu’il 
I’aime, au public. Pas d’une fagon 
salace et degradante pour la femme. 
Vous voyez c’que j’veux dire... 


3) Quelles differences faites-vou.s 
entre tourner une scene nue seule 
ou dans les bras d’un acteur ? 


Dieu que c’est bete ! Posez done la 
question a toutes les comediennes, 
elles vous repondront. A moins, bien 
sur, que votre question ait un quel- 
conque rapport avec les hardcords... 
dans ce cas je vous repondrai : ga 
ne me concerne pas. Seule ou dans 
les bras d’un acteur... tout ga reste 
du cinema. Je joue la comedie et 
aucun metteur-en-scene n’a reussi a 
me falre couper un bras pour faire 
plus vrai ! Je reste sur mes posi- 
tions... 


4) Paites-vous une distinction entre 
la vie privee et la vie profession- 
nelle ? Laquelle ? 


La distinction de toutes les femmes 
qui travaillent. C’est banal ! Pas raa 
reponse mais la question. Je fais un 
metier... et pour expliquer ga, je dois 
dire que dans les quelques scenes de 
lit que j’ai tournees j’avais toujours 
conscience de mon travail... et ga tou- 


T V. Boisgel dans « Les Filles expertes » (Gug Maria). 
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^ F. Boisgel dans « Le Tango de la Perversion yy (P.C. Gamier). 


jours ete une affaire de dedoublement 
de moi-meme, il n’a jamais ete ques- 
tion de faire i'acte de l^amour avee 
mon partenaire. Alors etre nue ou 
habillee avec quelqu’un qui fait le 
meme metier que vous... pas de pro- 
bleme !... et il s’en est jamais pose ! 
Bon en ce qui concerne ma vie prlvee, 
ma vie de femme... elie existe... Sans 
commentaire. 


5) Vous est-u arrive quelquefois de 
refuser un role pour des raisons poll- 
tiques ? 

Pour des raisons de « hardeords », 
j’en refuse quotidiennement. Si les 
films erotiques, voire pornographi ■ 
ques, sont du domaine politique... 
alors on pent me considerer eomme 
une affreuse reac ! Soyons serieux... 
Je n’ai jamais eu des propositions de 
films engages polltiquement... bien 
que j’aurai pas mal de choses a ex- 
primer dans ee sens. A commencer 
par une mlse au point de mon enfan- 
ee. Nee en Algerie avec un pere 
plonge jusqu’au cou dans la guerre, 
j’al souffert de ce cllmat sans en 
etre vraiment consciente. Forcement 
je n’avais que dix ans... Je me rap- 
pelle avoir ete gardee avec mes freres 
et soeurs pendant deux ans par des 
CBS flanques jour et nuit devant 
notre maison... et etre rentree en 
France « par protection du gouverne- 
ment frangais »... C’est en France que 
j’ai compris le probleme de la guerre 
d’ Algerie... et la politique. Helas ! ! ! 
J’ai. ete rejetee . . et pas que moi . . 
par les frangais. Je ne comprends 
pas... c’est alors que j’ai commence 
a me poser des questions. Et pour 
etre mieux informee, je me suis ren- 
due dans les congres politiques... 
D’abord au sein de I’U.D.E... ensuito 
au P.C... ne parlant pas le meme lais- 
gage qu’eux, j’ai cesse de frequenter 
ces hommes qui avaient la responsa- 


bilite de parler et de defendre les 
hommes en general et qui ne fai- 
saient que tourner en rond sans se 
preoccuper des veritables questions de 
I’existence. Les rapports vrais sont 
tenement plus importants que tous 
ces charabias politiques quels qu’ils 
soient. Si la politique est faite pour 
vous degouter de I’amour, de I’envie 
d’aider les autres... alors etre mili- 
tante est un role que je refuse. Je 
suis sure que c’est une certaine poli- 
tique qui a engendre la pornographie 
et que cette fameuse liberte d’ex- 
pression tant pronee par le gouvcr- 
nement en place... n’est faite que 
pour abetir I’intidividu dans le but 
de lui faire oubller la realite. Et 


puis, ga rapporte la pornographie... 
De I’argent frais qui rentre dans les 
caisses de I’Etat... c’est ga la poli- 
tique ! Une forme de politique... 
helas ! 

6) Votre public masculin « specia - 
lise », quelle idee en faites-vous ? 


Ecoutez, j’ai tourne hult films en 
deux ans... qui au depart n’avaient 
qu’un certain parfum d’erotisme : 
c’etaient de vrais films... avec une 
histoire. A I’arrivee, c’est-a-dire au 
montage.., ces films sont devenus des 
pretextes a scenes erotiques (scenes 
osees, faites par d’autres flUes). C’est 



V. Boisgel dans « Les Enjambees » 
(J. Varoni), 
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A V. Boisgel et B. de Boghers dans « f.es filles e.rpertes » (Giig Maria). 


26 <Pages precedentes : F. Boisgel (photo posee). 
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A V. Boisgel dans « Les Enjambees » 
(J. Varoni). 


ce que le public demande, me retor- 
quait-on toujours. Public specialise... 
ne serait-il pas plus juste de dire 
films destines a des distributeurs spe- 
cialises ? Que le public, lui, ait envie 
de voir de la pornographie... c’est son 
droit, et il n’est pas lorcement spe- 
cialise pour autant. Disons que la 
seule chose honnete actuellemeut, 
c’est qu’on ne pent plus mentlr ni 
aux actrices... comme au public. On 
fait de la pornographic et on montre 
de la pornographle. A chacun le droit 
de faire ou de voir ce dont il a 
envie. Tout cela est un probleme d’ex- 
ploitation et de profit qui me degoutc. 
TJn point c’est tout. 


7) On dit couramment « allumer un 
mec », Que pensez-vous des specta- 
teurs qui peuvent se masturber en 
voyant votre image ? 


Je crois qu’il arrivait a nos grands 
parents en voyant des tableaux cele- 
bres . . voire Kenolr, Bubens, etc. 
d’avoir envie de posseder la ou les 
femmes qu’ils voyaient et a defaut 
de les posseder vraiment, se mastur- 
ber moralement ou une main enfon- 
cee dans la poche du pantalon. Tons 
les hommes peuvent se vanter d’avoir 
eu ses envies au moins une fois dans 
leur vie... et c’est normal. Seulement 
entre une image suggeree et une 
scene franchement crue, je prefere la 
suggestion... et en tant que femme, 
je n’ai aucune envie de montrer, mats 
suggerer... Alors laissons de cote les 
cas cliniques qui donnent bonne cons- 
cience au mass-media des exploiteurs 
de sexe a gogo. 



A y. Boisgel dans « La Pros- 
tituee divine » (theatre). 


y. Boisgel et Yan Brian dans « Le 
^ feu au ventre » (Alain Nauroy). ” 




A V. Boisgel et Muriel B. dans « Les 
Enjambees » (J. Varoni). 


S) Envisagez-vous un jour de faire 
un film ? Lequel ? 


Je n^ai aucun probleme au niveau 
de la culotte et je ne fume pas la 
pipe. Je suis actrlce et j’entends le 
demeurer. Les cris de fauves de cer- 
taines femmes en quete d’une barbe 
au menton... m’ennuient. Je ne pre- 


tendrai Jamais leur voler une piaee 
de metteur-en-scene. 

9) Alors quel role aimeriez-vous 
jouer ? 

A defaut de vous repondre « Ham- 
let »... tons les roles qui n’exigent pas 
que ecarte mes jambes devant uno 
camera ou devant un sexe d’homme 
en rut. J’al besoin de travailler et 
jai envie d’interpreter des roles qui 
rendent la femme belle et fiere d’etre 
autre chose qu’un objet de convoitise. 
A moins que cette convoitise ne de- 
vienne le motif d’une critique viru- 
lente. Des roles vrais... de femmes qui 
ont quelque^ chose a dire... a defen- 
dre... Des roles de femme amoureuse 
ou passionnee. Et si les roles de stars 
qui font rever n’existent plus... qu’on 
me donne des personnages comiques 
ou farfelus a defendre ! J’attends 
beaucoup des metteurs-en-scene qui 
ont quelques chose a dire et qui ont 
le courage et la volonte d’arriver ii 
leur fin... et si on m’en donne un jour 
I’occasion, je combattrai a leur cote 
de toutes mes forces. 

10) Pace a la vague croissante du 
porno, quelle attitude coinptez-vous 
observer ? 

Celle que j’observe actuellement, le 
ehomage... comme 90 % de mes cama- 
rades qui sout dans le meme cas que 
moi... Tons n’ont pas fait de films 
dits erotiques, mais a coup sur ils 
souffrent de la vague envahissante de 
pornographic. II y aura bientot une 
reaction... je ferai partie de cette 
levee d’armes. 


11) En dehors du cinema, dans la 
vie, qu aimez-vous et qu’aimeriez-vous 
faire ? 


E_n dehors du cinema, j’aime le 
cinema. Et a part mon metier, j’aime 
ma vie, ma vie privee telle qu’elle 
est. On donne toujours aux come- 
diennes des vies dissolues ou drama- 
tiques... en fait ma vie est tres se- 
rieuse et tres simple a la fois et 
J’aimerais trouver a I’ecran autant de 
bonheur que dans ma vie de femme. 

(Interview de B.N.) 



et A. Tissie.r dans » Le sexe nn tjnsr Benazeraf) . ▼ 
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BOISGEL 

Nee a Blida (AIgdrie) le 28-10-1946. 

1965 

— Berthe et Blanche (Pierre Chevalier) 

— On recherche I’hdritiere (Philippe Du- 
crest) TV. 

— Les Possddds (Marcel Pagliero) TV. 

1966 

— La Revanche (Philippe Oucrest) TV. 

— La Rose ecorchde (Claude Mulct). 

— L’Arldsienne (Pierre Badel) TV. 

— Alphaville (Jean-Luc Godard). 

— Le Chant du Monde (Marcel Camus). 

— Le Lotus bleu (Demofilo Fidani). 

1967 

— Les Illusions perdues (Maurice Caze- 
neuve) TV. 

— Un Monde nouveau (Vittorio de Sica). 

— Angelique et le Roy (Bernard Bor- 
derie). 

1968 

— Alio Police (Robert Guez) TV. 

— Le Soleil des eaux (J.-P. Roux) TV. 

1969 

— La Morte (Claude Boissol) TV. 

1970 

— Hello and good bye (Jean Negulesco). 

— Le double assassinat de la rue Morgue 
(Jacques Nahum). 

1972 

— Le Chemin de Pierre (Joseph Drimal) 

— Les Novices (Guy Casaril). 

— Les Chariots font I’Espagne (Jean 
Girault). 

1973 

— Les Faucheurs de Marguerites (Mar- 
cel Camus) TV. 

— Un homme se penche sur son passd/ 
Le sexe nu (Jos^ B6naz4raf). 

— Angelina/La Ddvoreuse (Andrd Teis- 
seire). 

— Le corps a ses raisons (Heidi Naka). 

— La Fille du Sortilege/Des filles ex- 
pertes en jeux clandestins/Les Filles 
expertes (Guy Maria). 

— Un amour pas comme les autres/Les 
Enjambdes (Jeanne Varoni - Jeannette 
Chaix). 

— Les Hommes en perdition/Le Tango de 
la perversion (Pierre Claude Gamier - 
Charles Lecocq). 

— Le Polygame/Le sexe a I’Oriental 
(Maurice Jacquln Jr). 

1974 

— Le Rallye/Le Raliye des Joyeuses 
(Alain Nauroy signant pour Serqe 
Korber). 

— Les Mecs, les Flics et les Putains/ 
Les Tringleuses (Alphonse Beni). 

— Sexuellement Voire (Max Pecas). 

1975 

— La Villa (Alain Nauroy) Le Feu au 
ventre. 



V. Boisgel dans « Hello 
and good bye » (J. Ne- 
gulesco). 



Cds particulier 



Stella Stephanouna A 
et J.-Marie Robain. 


LES PETITS DE550US 
EES 

ENSEMBLES 


Lasses des modes habituels de fi- 
nancement d’un film, quelques amis 
se groupent, creent une maison de 
production et montent un film. Au 
poste de capitaine, Christian Chevreu- 
se acteur dans des films de cul 
(“ Justine de Sade », « Pleins feux sur 
un voyeur »} realisateur de courts me- 
trages (en collaboration avec Jean- 
Claude Roy), comedien et metteur en 
scene de theatre (chez Vilar, Barrault, 
etc.), Propos de ces « Petits dessous 
des grands ensembles » : faire la 
satire de la vie dans les immeubles 
modernes au « luxe » petit-bourgeois. 
Le tournage est prevu a Parly 2 : auto- 
risations refusees a I’enonce du titre, 
le promoteur ayant encore 500 appar- 
tements a fourguer I On envahit done 
une autre residence baniieusarde, pour 
trois semaines et demie. On tourne 
chez les locataires, qui ralent vite : 
I'equipe de cineastes bolt tout leur 
pinard, en leur absence. 
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Originalite du sujet : une tentative 
d’integrer le cul (les protagonistes 
passent leur temps a baiser) dans la 
tradition du comique francais populai- 
re. C’est parfois assez reussi et semi 
couzinesquement enorme, parfois 
moins. Mais c'est plutot sympa, exclu- 


sion faite de I’epilogue misogyne. 

Les nanas sont chouettes, et c’etait 
une admirable idee que de reunir Dany 
Daniel, Virginie Vignon (quasi geniale] 
et Anne Kerylen. Meme Marianne Re- 
mond est ici acceptable ! Les scenes 
de cul, surabondantes, un tantinet 


esthetisantes, ne sent pas mal du tout. 
II en est une, onirique, entre Anne 
Varese et Michel David, qui est assez 
perversement bandante et assez jo- 
liment salingue. 

J.F. 


FICHE TECHNIQUE 

« Les petits dessous des grands ensembles ». 
Real. : Christian Chevreuse. Conseiiler tech- 
nique : Alain Lavalle. Sc. ; C. Chevreuse. 
Michel David, Christian Marin et Alain-Michel 
Blanc. Adapt. : C. Chevreuse et Michel 
David. Dial. : Roper Normand. Ph. : Jean- 
Jacques Renon et Francois Migeai. Musique : 
Carlos Leresche. Chanson ; « J’ai un faible 
oour les forts » par Pauline Carton. Montage ; 
Raymond Lewin. Rdgie : Gerard Clement. 
Son : Raymond Saint-Martin. Prod. : Heroi'ca 
Films fC. Chevreuse, J.-J. Renon. M. David). 
Dir. de prod. : Maurice Urbain. Durde : 
90 minutes environ. Oripine : France, 1975. 
Avec Danv Daniel (Sophie S^nac), Anne 
Kerylen (Madame Noyelle, la dame snobe), 
Virninie Vipnon (Franpolse. Tinfirmldre nym- 
nhomane), Anne Varese (I'enqudteuse de 
I’l F.O.P.). Marianne Remonr (Annie, la mon- 
feuse amoureusei, Anna Douckinp (Madame 
Lherbier. la dame insatisfaife), Stella Stepha- 
nouna (Gertrud, la ieune lesbienne). Joelle 
Etienne (rinconnue fornicatrice), Muriel Cay- 
7ac (la premiere clients). Michele Delfosse 
(la seconde clients). Giliane Pascual (la 
nrosse diente). Perrette Soupiex (la canta- 
trire Ruoino). Madeleine Bouchez (la vieille 
Cf>«>ft*pince de Chavey). Bernadette Robert 
(Sanriri::) Ruplno), Pierre Doris (ie colonel 
Genffrov de Grevin). Michel David (I’anti- 
auaire Michel Corbier). Christian Chevreuse 
(le Dr Senac. ovn^coloque), Claude Mer- 
cutio (I’homosevuel Patrice de Chavev), Jean- 
Marie Rnhain (Monsieur Novelle), Vicky Mes- 
sica (Francois Ruder. Ie cinSaste scootophile). 
.iean-Francois Dupas (le p’-omoteur), Jean- 
Jacques Renon (le jardinier fou), etc. 




A.Anne Varese et Michel David. 
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f Imosraphie 
ustree 


CHRISTINA LINDBERG 


On connalt trop pen la suedoise 
Christina Lindberg en France, on ne 
sent sortis que cinq de ses fldms 
(« Fa Possedee », « Fes Impures », 
« Fes indecentes », « Fibre-echanges » 
et « Ce qne les etudiantes ne racon- 
tent pas ») : c’est en Belgique que 
I’on pent, de temps a autre, avoir la 
chance de surprendre sa nudite sur 
les ecrans. 


Pourtant, assez paradoxalement, la 
pulpeuse Christina est celebre pres 
des amateurs de cinema marginal ; 
mais elle ne dolt malencontreusement 
cette gloire qu’au fait d’etre la ve- 
dette d’un film mythique, qui fit 
grande sensation en 1973, an Festival 
de Cannes : « Thriller », une bande 
resolument dingue signee Alex Frido- 
linski (et realisee, en fait, par Bo A. 
Vibenius). II existe 8 versions (!) de 
« Thriller », plus on molns violentes et 
erotiques : la plus « poussee » (qui 
valut an film, pendant plus d’un an, 
d’etre totalement Interdlt en Suede, 
on la eensure n’avait pas sevi depuis 
14 ans) est non seulement d’une san- 
glante violence, mais aussi d’une to- 
tale pornographic. Fes plans « hard », 
toutefois, ne sent pas interpretes par 
Christina, mais par une doublure uni- 
quement filmee en gros plans : le 
procede, on le salt, fera ecole... 



innocente, vouee an viol) et « Mad- 
chen Die Nach Miinchen Kommen » 
(pour une sequence joliment feti- 
chiste du has et du divin porte-jarre- 
telles), outre « Thriller ». 


En Suede et en Angleterre, son 
succes est si vif qu’un livre fut, dans 
ces deux pays, edite sur elle : « This 
is Christina Findberg », de Bernt 
Arahed, avec plus de 80 photos de 
Bo Sehlberg (1973). Pour la plus 
grande honte du cinema, Christina est 
redevenue essentiellement cover-girl... 

J.F. 


◄ 

Christina Lindberg dans « Expo- 
nerad » . 


Quoi qu’il en soit, « Thriller » rendlt 
populaires Christina, son visage d’ange 
fatigue et son impressionnante poi- 
trine. On se souvint alors I’avoir deja 
vue dans un film bizarre, « Fa Posse- 
dee », oil s’amorgait son personnage 
de vamp a la fois enfantine et ma- 
ternelle. 

Bade par le moraUsateur Torgny 
Wickman, « Fes Impures » pourrait 
laisser supposer que Christina ne fut 
qu’un mdeore, tant elle y semble a 
I’extreme limite de la laideur. Or, il 


n’en est rien. Et, s’il est difficile de 
croire ses biographies officielles qui 
la pretendent vedette de plus de 35 
films (encore qu’elle ait pu jouer dans 
quelques bandes obscures, demeurees 
inconnues), elle n’en a pas moins 
magnifie, par sa presence, divers films 
suedois ou allemands. 

Cover-girl des 1968 (a 17 ans), elle 
debuta dans un role secondaire de 
« Biitmanad », que suivit une simple 
figuration dans « Smoke ». Fe vedet- 
tariat lui fut apporte par « Fa Pos- 
sedee », et elle sut s’y maintenir (en 
ne tournant qu’un nombre limite de 
films) a travers les pires navets : 
dans sa filmo, on n’epinglera guere 
que « Maid in Sweden » (on elle per- 
fectionne son personnage de garce 
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CHRISTINA LINDBER6 

N4e en janvier 1951 en Suede 

1970 — « Rotmanad >> - « Dog Days » - « Jours de Canicute » - « Canicute > 
lemme est une pulain » (Jean Halldoff). 

'“71 « Smoke » - « Smomke » (Torbjorn Axelman). 

~ “ Exponerad » - « Exposed » - « La Possdd^e » (Gustav Wiklund) 

1972 — « Maid in Sweden .. - <. C’est arrivd en Suede » (Floch Johnson). 

— « Anita » - « The Nymphomaniac » - « Les Imputes » - « Anita ia nympho- 
mane » (Torgny Wickman). 

1973 << Thriiter, en grym fiim » - « Thriiier, a cruet movie » - « Thriiier i> - « A 
Cruet Movie » (Atex Fridoiinskin, alias Bo A Vibenius). 

— « Madchen Die Nach Miinchen Kommen » - « Les Inddcentes » - « Sons 
baisdrs de Munich » - « La Chasse aux puceiies » (Waiter Boos et Woit 
C. Hartwig). 

« Was Schutmadchen Verschweigen » « Ce que tes dtudiantes ne racontent 

pas » (Ernst Hofbauer). 

— “ Wide Open » - « Les Chats de Marianne - « Libre-dchanges » (Gustav 
Wiktund). 

1974 — « Bacchanales drotiques » (Ernst Hofbauer). 

Note : Pour les films inedits en France, les titres indiques en francais corres- 
pondent aux films distribues en Belgique. 


Christina Lindberg dans « Ce que les 




etii'diantes ne racontent pas».y 

\ 




Christina Lindberg dans « Les 
Impures ». 

Christina Lindberg dans 
« Thriller ». 




Christina Lindberg et Steelan 
Skarsgard dans « Les Impures ». ► 


C. Lindberg dans « Les Im- 
pures ». 

▼ 


► 

C. Lindberg dans « Libre- 
echanges » . 


C. Lindberg dans « Dog A 35 
Days » . 



Nous n’avons guere aime ni <> La 
foire au sexe », ni « Pourquoi font- 
elles ca ? » (cf. « S.S.S. » no 7). 
Pourtant, la personnalite de leur 
auteur, le Dr Kronhausen, nous a 
incites a lui proposer diverses 
questions, d'autant que ses decla- 
rations s’averent plus Interessantes 
que ses films. 



Phyllis et Eberhard Kronhausen. A 



A Phyllis Kronhausen. 



A Phyllis Kronhausen. 


Q. — Comment etes-vous venu de 
la psychanalyse au cinema ? 


— Nous sommes dans une societe 
capitaliste : pourquoi ne pas profiler 
economiquement de I’erotisme, si I'on 
peut s’en servir pour faire autre cho- 
se ? Nous avions experimente une 
nouvelle methode d'analyse de la schi- 
zophrenie et de la nevrose, telle que 
nos clients devenaient des amis. Nous 
avons done prefere gagner materielle- 
ment notre vie par d'autres moyens : 
par des livres, des films. De cette fa- 
con, nous pouvons ne pas demander 
d'argent en echange de services que 
les autres therapeutes monnayent. 


Mais nous avons fait des films parce 
que nous aimons beaucoup ga, plus 
encore que par profit : contrairement 
a ce que pretendent les journaux, ga 
ne rapporte pas de grosses sommes, si 
Ton fait des films realistes. On peut 
gagner beaucoup d'argent si Ton tri- 
che, avec des films soit-disant eroti- 
ques comme « Emmanuelle » ou 
« Histoire d'O ». Dans nos films, nous 
avons toujours essaye d'eviter de som- 
brer dans le chauvinisme male propre 
a la pornographie habituelle. Notre 
travail en couple nous facilite les 
choses. 


Q. — Quelle est la part de votre 
femme, dans vos travaux ? 


— Livres, films, expositions, nous 
faisons tout ga ensemble. Bon. Nous 
avons ete tres etonnes, en arrivant un 
jour en France, de voir « La foire au 
sexe » programme ici. Le public fran- 
gais n’etait pas prepare pour la libe- 
ration de la pornographie, parce que 
depuis 50 ans la repression etait tres 
forte, avec une separation... disons 
entre la vie de famille et la vie de 
bordel. C'est comme si Ton otait trop 
brusquement le couvercle d’un pot ! 
Nous nous sommes demandes si le 
gouvernement frangais comprenait bien 
ce qu'il faisait, parce que cette libe- 
ration doit avoir un effet profond sur 
la societe frangaise, qui est toujours 
tres autocrate, tres phallocrate. Au 
Danemark, la liberation de la porno- 
graphie s'est faite peu a peu, pas a 
pas, pendant 12 ans : le public y a ete 
prepare. En France, 60 ou 70 % du 
public est favorable a la censure. On 
n'a jamais etabli la preuve que la 
pornographie, meme la plus basse, 
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— Elle a fait beaucoup de films en 
8 ou 16 mm. Elle est la seule qui aime 
reellement les animaux... Dans « Why » 
nous avons filme I’equipe d'un petit 
film porno qu’elle interpretait : ils fil- 
maient avec une peitte camera 16, 
nous les filmions avec deux cameras 
35 mm. Lorsqu'elle parle, c’est avec 
eux, elle repond a leurs questions. 


O. — Les scenes zoophiliques sent 
ecourtees, en France... 


(1) Bodil Joensen est notamment la vedette 
de quatre courts metrages produits par 
Rodox Trading (Copenhague) : « Dog Satis- 
faction » (amour avec un chien-loup), « Pig 
Party » (amour avec un pore), « Horse 
Orgasm » (amour avec un etalon) et « Bull 
Orgy » (sous-titre « 700 kilos de desir sexuel », 
il s’agit du film avec le taureau qu’on voit 
tourner dans <■ Why ? »). 


incitait des individus a avoir un 
comportement anti-social. Le gouver- 
nement n’a vu aucun danger social 
imminent a autoriser la parnographie, 
et a trouve plus rationnel de recon- 
vertir les centaines de flics qui 
s'occupaient de reprimer ga, pour les 
mettre dans les rues et eviter les cri- 
mes. Mais I'Etat n'a pas songe qu’il se 
mettait iui-meme en peril, en donnant 
au public une aussi forte possibilite 
d’evoluer. 

Q. — Dans « Why », vous abordez 
le saphisme, mais pas la pederastie, 
la zoophilie feminine, mais pas mascu- 
line. Pourquoi ? 


— Nous avons fait un documentaire 
sur les spectacles erotiques qui exis- 
taient au Danemark a I'epoque. 11 n'en 
existait pas avec des homosexuels, ni 
avec des hommes et des animaux. 


Q. — Bodil Joensen, qui interprete 
les scenes zoophiliques, est une sorts 
de vedette specialises, dans le cinema 
porno danois... (1) 


— Deja, « La foire au sexe » est 
sorti dans des copies tres mutilees. 
Tout ce que nous preferions dans le 
film en avait disparu : la censure avait 
coupe, le distributeur avait coupe, les 
exploitants coupaient encore. Nous 
sommes un peu desesperes de devoir 
tpujours travailler dans de pareilles 
conditions, au cinema. 


O. — Aux interviews de « Why », 
VOS personnages repondent souvent de 
facon ambigue, ou carrement morali- 
satrice. Pourquoi n’intervenez-vous 
pas ? Votre silence peut passer pour 
une approbation. 


— J'accepte votre critique, et j'ai 
peut-etre eu tort. Mais, a I'epoque, je 
pensais qu’il etait preferable de ne pas 
intervenir personnellement, de montrer 
les gens tels quels, avec toutes leurs 
ambiguites. Je n'ai pas voulu tricher. 
J’ai voulu montrer I’existence de cer- 
tains problemes, sans proposer de so- 
lutions. Si les spectateurs parlent du 
film apres I’avoir vu, se posent des 
questions, c’est gagne. 


Q. — L'interet de « Why » est d’a- 
border la bestialite, et la scene la 
plus interessante de « La foire au 


Bodil Joensen dans « Why ? ».Y 


sexe » est I’accouplement des nains. 
Montrez-vous des penchants person- 
nels pour les formes « insolites » de 
I'erotisme ? 


— Non... Je ne crois pas. II etait 
important de montrer que tout est 
possible, normal, que les nains doivent 
aussi avoir une vie sexuelle, comme 
les infirmes ou ceux qui appartiennent 
a n’importe quelle minorite. 


Q. — Que pensez-vous du cinema 
porno actuel ? 


— La plupart des films sent regret- 
tablement misogynes, et enseignent 
une attitude sociale detestable. Mais 
je ne deplore pas I’existence de ces 
films, j’ai seulement peur de la re- 
pression. Avec la liberte, nous avons 
au moins une chance de faire des films 
meilleurs, alors qu’avec la censure, il 
n’y a aucune possibilite... En France, 
une nouvelle repression commence, 
avec les mesures economiques desti- 
nees a lutter contre le porno. Person- 
ne ne pourra plus faire de films ero- 
tiques interessants, parce que cela 
coutera trop cher. Pour recuperer 
I’argent des taxes, il faudra faire des 
films toujours plus vite, pour encore 
moins d’argent. 


4 


0. — Les grosses compagnies recu- 
pereront egalement le porno, et pro- 
duiront des films aseptises. 



II0WW 

Filmographre 
Eberhard W. Kronhausen est nd a Berlin 
(Allemagne) en 1915. Sa femme Phyllis 
C. Kronhausen est n§e a Minnesota 
(U.S.A.) en 1929. En collaboration, lls ont 
publid de nombreux livres de psychiatrie 
et de sexologie, et ont fondd le Mus^e 
d’Art Erotique de San Francisco, lls ont 
rdalisd leurs films dans divers pays 
(« Xaviera Goes Wild », mentionn^ par le 
press-book frangais de « Why », n’est pas 
du au couole Kronhausen). 

1962 

— <■ Psychomontage » (c.m. hard), G.B. 
1969 

— « Freedom to Love »/« Frelheit fiir die 
Liebe » (documentaire soft d’^duca- 
tion sexuelle), All. 

1971 

— << Hvorfor Gor de Del ? » / 

(« Pourquoi font-elles pa ? » 
mentaire hard), Dan. 

— « Porno Pop » (anthologie du 
porno 1900/1940, basee sur la 


Why » 
(docu- 


cin6ma 
collec- 
tion de Michel Simon), Dan. (interdit 
en France). 

1974 

— « The Hottest Show in Town I » (« La 
foire au sexe »/« La foire aux sexes ») 
ffilm hard de fiction), Dan. 

Projets : 

— « Porno Pop 2 ». 

» La Motocyclette »/« The Honda Gilr ». 



La bourgeoisie accepte facilement 
la mise en ghetto de la pornographie, 
qui garantit leur mauvaise qualite. Les 
films ne pourront sortir que dans les 
petits circuits, au public pauvre : les 
producteurs trouveront suffisant de 
donner 200 francs a une pute et a un 
mec pour les faire baiser, ga sera assez 
pour ce genre de films. Pourquoi ecrire 
un scenario, filmer en 35 mm et payer 
une equipe professionnelle, puisqu'en 
filmant a la main, en 16 mm, ca rap- 
portera autant d’argent ? C’est comme 
cela qu’on va tout faire pour que le 
film porno ne se developpe pas, en 
tant que genre « respectable », d'une 
portee et d’une efficacite reelles. La 
nouvelle censure est une censure eco- 
nomique, aux U.S.A. comme en France. 
Ce con de Ford appointe un reaction- 
naire pour diriger la Cour Supreme, ca 
permet de censurer certaines idees, et 
pas seulement de freiner le develop 
pement sexuel du public. Dans les 
films pornos, il y a parfois des idees 
importantes, des attitudes sociales 
sublimees, qui sont autant de critiques 
du pouvoir. Le public ne s'en apergoit 
pas, mais ga existe... 


Propos recueillis par 

Jean-Pierre Bouyxou 
et Jacques Boivin 



Effie (la 

It I rtn h y> \ 


noire) et Marianne (la 





▼ La Foire aux Sexes. 
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vClaude Jade dans « Le Malin Plaisir » (Bernard T. Michel). 







^ l^thc4. . . 


A propos de Pussy Talk 

Messieurs, 

C’est un homme effondre (j’allais 
dire deux) qul vous adresse ces 
quelques lignes. (J’espere que les 
larmes auront sechees.) 

Depuls que j’ai lu votre critique, 
severe mais juste, tout s’est ecroule 
pour moi : les projections enthou- 
slastes, le tnonde entler vendu, la 
sortie parisienne dans 34 salles, plus 
rien ne compte, je n’ai plus qu’une 
envie : changer le montage, retour- 
ner des scenes afln de soumettre le 
film de nouvean a votre merveilleux 
jugenient. 

Ha ! avoir quelques lignes de 
louange comme pour Candice Can- 
dy ! Mais je reve, j’ai encore beau- 
coup a apprendre. Ayez conflance... 
je vais travailler tres fort. 

Merci pour le coup de fouet que 
vous m’avez insufle. 

Claude Mulot 

Mulct, tu t’ramasses ! Ha, certes, 
a la premiere lecture on s'est marre, 
mais a la seconde plus du tout. Moi 
c'est Britt Nini, pas Bouyxou. Alors 
tu permets, mec, les remarques sur 
ton bout de film, je les confirme. 
Que Bouyxou aime le boulot d’Unia 
comme t’as I’air de le regretter, c’est 
pas le probleme pour le moment. 
T’as raison d’envisager de travail- 
ler tres fort au lieu de rigoler en te 
tenant le tiroir-caisse. 

B.N. 

Votre style est tres rejouissant, 
qui unit la (les) connaissance (s) a 
I’humour. On sent — au moins — 
qu’au depart, vous aimez ce dont 
vous parlez. Croyez bien que votre 
« ferveur » est communicative ! Sur 
ce, permettez-mol une serie de sug- 
gestions : 

- pubilez, le pins vite possible, 
des photos couleurs de la sublime 
Olga Georges-Plcot ! (...) Olga 

Georges-Picot (dont je ne suis ni 
I’agent publicitaire, nl I’ami, etc., 
mais simplement I’admirateur con- 
valncn) est la beaute a I’etat pur. 
Sans doute le public la decouvrlra- 
t-il dans dlx ans. (...) 

— Vous devriez (ce n’est qu’un 
souhait, pas un ordre, evidem- 
ment !) aussi republier, en pages 
centrales couleurs, les merveilleuses 
photos de la fabuleuse Jacqueline 
Blsset dans « Jeux intimes » ( Se- 
crets 1 de Philip Saville. 

— Et pourquoi pas quelques pa- 
ges avec les plus belles nhotos du 
chef-d’oeuvre de Jess Franco « Les 
demons » ? (...) 

— Et montrez-nous, a tonr de 
pages, des photos nues de ces fem- 
mes snblimes : Brigitte Bardot 
(mais oul, et 6 combien !) Quel fa- 
na du cinema erotique ne revalt pas 
d’elle, dans les annees 60, au mo- 
ment ou sortait « La femme et le 
pantln » ?... Catherine Jourdan, 
merveilleuse, Nathalie Delon (dont 
les seins fantastiqnes illuminaient 
« Vous interessez-vous a la chose ? » 
de Baratier), Bernadette Laffont, 
I’incendiaire, Britt Nichols, Tarchl- 
troublante, Catherine Deneuve (...), 
Juliette Mills, Delia Boccardo, Pas- 
cale Petit, si belles et meconnlies, 
Ingrid Thulln nue dans « Les dam- 
nes » de Visconti ou « La guerre est 
finle » d’Alain Resnais, (...) Bomy 
Schneider, nue dans « La Califfa » 
de Bevilacqua... Et la sculpturale 
Sophia Loren, nue a ses debuts, et 


souvent provocante en guepiere noi- 
re par apres ? Et Ursula Andress la 
magnifique ? (...) Ah ! ce serait bien 
de trouver, un jour ou I’autre, ces 
documents dans votre revue que les 
fanas achetent et anprecient ! 

Alain Leroy (Brnxelles) 

Dans ces temps de grippe generale, 
votre enthousiame fait figure du 
meilleur des remontants. L’equipe de 
S.S.S. vous benit et s’engage solen- 
nellement a satisfaire toutes vos de- 
mandes. 

N.B. Pour Sophia Loren, voir p. 46. 
Etes-vous comble ? 

Peut-on trouver chez vous d’an- 
ciens numeros de Stars-System avec 
les actrices suivantes : Bossana Po- 
desta — Silva Kocclna — Elke Som- 
mer — Senta Berger — Marisa Mell 

— Eddy Williams — Edwige Fenech 

— Anita Ekberg — Gina Lollobrigida. 

Moukhabir (Lille) 

Aucune des actrices que vous citez 
n’a encore ete I’objet de nos prece- 
dents numeros. Mais tot ou tard, nous 
y viendrons. 

Skin Flick strikes again 

D’abord des petlts reproches d’usa- 
ge ou des oublis a corriger. Dans la 
filmo de Florinda Bolkan, « C’est la 
lol des Siclliens » revient deux fols. 
A deplorer que certains titres restent 
sans realisateurs. Dans le meme nu- 
mero 4, I’addenda sur Karin Schnbert 
est tont aussi errone : « Une Spada 
per Brando » ayant bien ete donne 
sous son tltre franpaise « Vierges 
pour Satana ». 

Dans le N" 5, an sujet de Max Pe- 
cas, il aurait peut-etre fallu preciser 
que « La peur et I’Amour » devlent 
pour les legendes des photos « La 
peur et le Desir ». (II s’agit bien du 
meme film). 

(...) Voila pour les reproches. 
Encore un petit detail : a rajouter 
dans la filmo de Pamela Green en 
1965 « The Naked World of Harri- 
son Marks ». (Vralsemblablement un 
film de montage). 

Maintenant pour les applaudisse- 
ments. Vraiment de mleux en mleux. 
II commence a se dessiner deux ten- 
dances en France. D’un cote les 
Incroyablement ringards de chez 
« Eroscore », encenseurs de la me- 
diocrite clnematographique Hus- 
taixienne et autres. Farouchement 
opposes a Tami Bena, car ne compre- 
nant strlctement rien au role Incon- 
sciemment politique de toute chose 
creee. A ce sujet J. Urine (ou Origny) 
devralt s’abonner sans plus tarder a 
ce tissu de betises. Inutile de le trai- 
ler de con-frere, c’est leur falre trop 
d’honneur. Et puls il y a I’autre 
bord ! 

Merci de retenir certaines sugges- 
tions. Et si Jacques Boivin se permet 
une declaration d’amour a la chouette 
Barbara Valentin, je me permets de 
declarer ma flamme pour (et une 
nouvelle fois) Brigitte Skay. (...) 

Un autre souhait. Parlez-nous, don- 
nez des filmos, des photos de ces 
creatures qui hantent le cinema alle- 
mand. Meme si les films sent d’atro- 
ces bvaroiserles indigestes, parlez- 
nous d’Ulrike Butz, de Karin Goz, 
d’Ingrid Steeger, d'Elisabeth Volk- 
mann etc... qul font le charme du 
cinema teuton. N’omettez pas les rea- 
lisateurs allemands dans vos recher- 
ches. 

A quand une etude sur le cinema 
suisse nudiste, les films de Werner 
Kunz, ceux d’Edwin C. Dietrich, les 


films de strip-tease italiens, le cinema 
erotique grec... Que de pain sur la 
planche ! 

Skin FUck 

Dans la serie « Les Grands Mania- 
ques du Cinema Erotique », t’inquie- 
te pas Skin Flick, c’est nous qu’on est 
les plus attaints par le virus. Alors 
tes suggestions, comme celles de 
beaucoup de iecteurs, on en tiendra 
compte. 

J’ai eu le plaisir de lire votre der- 
nier numero et je dois avouer qu’il 
m’a interesse. Il me semble differer 
de ses concurrents par I’esprit et le 
serieux. Non ce n’est pas ennuyeux, 
non ce n’est raccoleur. Votre revue 
est serieuse dans le sens on I’ero- 
tisme est serieux, grave. Votre prose 
n’est pas Bataille mais requllibre de 
la revue n’est pas mal. (...) 

Bon... Prevoyez-vous un dossier sur 
Christina Lindberg que j’ai admiree 
dans « Thriller » ainsi que dans un 
film japonais. Elle est extraordinaire. 
Et miss Chambers ? ? 

J’aime a croire que vous avez ecrit 
a propos de Dominique Sanda parce 
que vous reconnaissez qu’elle est mer- 
veilleuse de beaute, d’intelligence, de 
charme ; son erotlsme.... 

Patrick Simard (Lyon) 

Bravo a « Stars System » on est 
plutot ravi de rallier AUSSI les lec- 
teurs de la prose de Bataille. Pfuiitt ! 
Quelle culture... 

N.B. Pour Christina Lindberg, nous 
esperons que sa filmo illustree vous 
a seduit. 

J’ai 28 ans, et j’adore le cinema. 
Si je vais voir des films', disons clas- 
siques, je ne dedaigne pas d’entrer 
de temps en temps dans les salles 
specialisees dans la projection de 
longs metrages erotiques et porno- 
graphiques. 

11 faut bien reconnaitre que la plu- 
part des films erotiques et porno- 
graphiques sont des navets. Je ne 
parle pas du scenario, du jep des 
acteurs. Je ne juge que I’aspect ca- 
racteristique de cette production : 
I’erotisme et la pornographie. (...) 

Comment se fait-il que ces mes- 
sieurs qui veulent en remontrer aux 
autres solent si steriles ? C’est deses- 
perant. On croirait que leur imagi- 
nation ne pent sortir des sentiers 
battus ; elle retombe sans arret dans 
les memes ornieres. 

Ainsi que vous le faites remarquer 
ces messieurs ne semblent connaltre 
que le coit et la fellation. Il leur faut 
a tout prlx en arriver la. (...) Une 
autre remarque a trait au cadrage 
des scenes erotiques et pornographi- 
ques. Ce ne sont que des gros plans. 
L’usage immodere du G.P. detruit 
tout effet erotique. Point trop n’en 
faut. J’attends le moment ou un fa- 
bricant de camera en aura construit 
une qu’on pourra Introdulre dans le 
vagin de la femme et qui permettra 
de tout filmer depuis I’lnterieur ! 

J’en suis arrive a me demander si 
les metteurs en scene ne poursuivent 
pas le but de nous degouter a tout 
jamais de ce genre de cinema. Ou 
alors, il faudrait leur donner des 
cours du soir. Pensez-y. 

Jean-Pierre Soules 
(Paris) 

Nous y pensons ! Mais helas ce ne 
sont pas nos malheureux petits con- 
seils « litteraires » qui vont faire 
bouger ce ramassis de faineants 
conformistes. Comptons tons sur nos 
propres forces ! 




« J.B. 1 » de Jose Binazeraf. 


« Un groupe d’ecrivains, de critiques, de cineastes, conscients qu'il existe de toute 
evidence une ecriture erotique cinematographique de qualite, quoiqu'on en ait dit, decide 
d’attribuer le prix Extasy a I'oeuvre cinemato-graphique deliberement pornographique, dont 
lecriture, le style, le lyrisme, I'authenticite, apparaitront les plus evidents. » 

Le prix Extasy (en hommage au film de Machaty) a ete attribue le 7 novembre 1975, a 
Jose Benazeraf pour son dernier film « J.B.1 »... Le jury etait compose de Dominique Ra- 
bourdin (Cinema 75), Michel Caen (L'Organe), Noel Simsolo (Absolu), Jean-Jierre Deloux 
(publiciste), Franqois Guerif (ecrivain de cinema), Jean-Pierre Bouyxou (Cine Revue) et Britt 
Nini (S.S. System). 

One mention speciale a ete decernee a « Anatomie d’un rapport » de Luc Moullet 
pour le regard qu’il porte sur I'erotisme. 



BEHIND THE GREEN DOOR 

“derriere la porte *erte* 


LA HfiireOPHIE 

SUR 

L'ACCOUDOR 



Marilyn Chambers. A 


Tourne pour 45 000 dollars, en son 
direct, « Behind the Green Door » est, 
de loin, le meilleur porno hard par- 
venu jusqu’a nous. Quelques menus 
defauts techniques n’infirment guere 
la perfection d’un film qu’il convient, 
peut-etie, de considertr c.omme un au- 
thentique chef-d’oeuvre. 

Comme dans « Defiance ! », la por- 
nographle retrouve ici cette parente 
directe avec le fantastique dont on 
parvient generalement trop hien a la 
depouiller : c’est line ceremonie ini- 
tiatlque que decrlt I’essentiel du film, 
avec le potentiel d’envoutement qui y 
incomhe. Spectacle dans le spectacle, 
le sacrifice suhllmatoire de la chouet- 
te Marilyn Chambers est delibere- 
ment et splendidement mis en scene, 
au sens litteral de I’expression. C’est 
autour de ses artifices que se creent 
la realite et la spontaneite de la 
jouissance : celle de Marilyn d’abord, 
celle de I’assistance par corollaire. L,a 
permanence de la creativite erotique 
y est demontree par sa propre glori- 
fication. Apres la longue preparation 
de Marilyn par un groupe de les- 


biennes en soutanes noires, le premier 
coit n’est, lui-meme, qu’un prelimi- 
naire. Dans cette etrange ceremonie 
muette qui joue sur I’immobillsation 
temporelle, il est logique que les eja 
culations soient sans fin (I’esbrouffe 
des solarlsations, surimpressions et 
bains de couleurs s’inscrivant para- 
doxalement en faux, contre pareille 
magie de I’orgasme concretement rea- 
lisable) . 

D’ambiguite finale (le doute etant 
laisse, quant a I’eventuel phallocra- 
tisme fantasmatique d’une action 
dont on ne sait si elle fut vecue ou 
revee) rehausse, d’une certaine fagon, 
la rigueur du propos tenu, consciem- 
ment ou non, par un film qui reclame 
le droit formel au plaislr, et meme 
a la beaute, pour les gens « laids » 
•aussi bien que pour les autres (la 
partouze, anti-feUinienne en diable, 
de la grosse fille etant, a cet egard, 
admirable). 

Barement film fut aussi extraordi- 
nairement bandant. Et puis merde ! 
Que c’est beau, le cul, filme avec 
semblable lyrlsme ludique ! 


Jean-Pierre BOUYXOU. 



Marilyn Chambers et Johnny Keyes. ^ 


FICHE TECHNIQUE 

« Behind fhe Green Door >. (« Derri^re la porte verte >■) — HSal. ; Artie 

Wchell, James L. Mitchell et Adrienne 
. ... roman anonyme « Behind the Green Door «) - Ph 

et Mfge : Jon Fontana - Ph. additionnelie ; Dana Fulier - Son ; Alex 
: Mark Bradford - Dir. de prod. ; Adrienne 
Mitcheii - Prod. ; Mitcheli Brothers Fiim Group (San Francisco) - 
® 'P'aP*®® (2 130 metres) - Eastmancoior - Origine ; U.S A 

■ i’®!?'!?"®®./ *''®® • Chambers (Gioria), Johnny 

A o ’.Sf S. McDonald, Ben Davidson, Toad Arteii. James Mitchell, 
Artie Mitchell, Bunny Brody, Barbara Parker, Rock Dayton, Linda 
Chapman, Barry Vane, Erin Lee, Biii Haliyday, etc 
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◄ Kim Pope et Eric Edwards. 


FICHE TECHNIQUE 

« Memories Within Miss Aggie » — R6al. : Gerard Damiano - Sc. : G. Damiano 
et Ron Wertheim - Ph. ; Harry Flecks - Montage : Saint Marks Place - Musique ; 
Rupert Holmes - Assistant r^ai. : Ron Wertheim - Maquillage : Ralph Pyhurst - 
Effets spdciaux ; Bob O’Bradovich - Prod. : Alfred Heinicke, pour inish Kae 
Ltd. - Durde : 1 heure, 14 minutes - Eastmancolor - Origine ; U.S.A., 1973 - 
Distr. en France Universel Export - Avec Deborah Ashira (Aggie vieille), Kim 
Pope (Aggie dans le premier flash-back), Mary Stuart (Aggie dans le deuxieme 
flash-back), Darby Lloyd Rains (Aggie dans troisieme flash-back), Patrick 
Farrelly (Richard), Eric Edwards (premier amant). Harry Reems (amant mous- 
tache), Leo Zorba (voyeur), Ralph Herman, Christopher Kersen, Rolf Beck. 


Beurck, quelle crenom de saloperie 
que ce vilain petit film ! Non seule- 
ment c’est aussi debilement flcele que 
du Hustaix, mais c'est, de surcrolt, 
emmerdant, pretentieux, cornichon et 
reactionnaire. C’est I’histoire d’une 
vioque qui se rappelle sa belle jeu- 
nesse, au terme de quo! on s’apergoit 
qu’elle est cinglee et qu’elle vit avec 
le cadavre semi-momifie de son 
amant. L’ennui, c’est que la donzelle 
a autant de souvenirs croustillants 
qu’une heroine de John Ford : elle 
parle beaucoup plus qu’elle ne s’en- 
voie en Fair. Meme les (rares) se- 
quences pornos sont plates, chiantes, 
chastes, longuettes, et nanties d’une 
zizique love-storienne pour bien mon- 
trer que tout ga est tres joliment 
artistique. 

Sont a sauver partiellement du de- 
sastre I’epilogue grand-guignolesque, 
une breve et gentille masturbation 
avec un poupon de celluloid, et une 
autre branlette agrementee de fell- 
chisme. C’est peu, et c’est filme avec 
une totale absence de conviction. 
C’est surtout, epouvantablement pudi- 
bond : « Le sexe, c’est comme la pizza, 
affirme Damiano ; trop, ga ecoeure » 
(interview parue en 1974 dans le Bul- 
letin du Festival de Cannes). Sale 
cure, Damiano ! 

Jerome FANDOR. 


y Marie Stuart. ► 
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PHANTASMES 


< 

Greg Masters 
et Manuelle 
Mariano. 


H est ohouette que Rollin ait, avec 
« Phantasraes », fait ouvertement !a 
jonction entre le fantastique horrifico- 
lyrique et la pornographic deliberee. 
Significativement, deux versions du 
flhn existent sous le meme tltre, desti- 
nees a deux circuits diiferents : Tune 
relevant du cinema d’epouvante, I’au- 
tre se rattachant au cinoche de cul 
classique, sans qu’une rupture de 
^tyle ait lieu (compte non tenu dcs 
versions pour I’exportatlon : I’une 
soft, I’autre partlellement sado-maso). 

II se pourrait que Rollin alt atteint 
ici I’apogee de son dellee, aussi sty- 
listique (son maniement de I’ellipse, 
dans le contexte meme de chaquc 
sequence, est etonnant) que narratif 
(sa romantisation de Timmoralisme 
merlterait le qualificatif de sadienne), 
a travers une totale fidelite a ses 
fantasmes. 

Expressionniste et sinceremeni 
« malade », I’erotisme de Rollin s’ac- 
comode a merveille de sa folie vi- 
suelle. Vus par lui, plonges dans un 
cliiiiat sacrilefee et morbide, le moin- 
dre coit, la moindre pipe, s’averent 
extraordinalrement bandants. La sce- 
ne de sodomie entre Cyril Val et Mar- 
lene Myller est, caracteristiquemeiit, 
aussi trouble, en ce sens, que les se- 
quences « hard » dans la crypte. Le 
fantastique nait de I’erotisme meme, 
dans I’univers de Rolbn, Tun des 
rares auteurs authentiques, decide- 
ment, du cinema franpais. 

Jerome FANDOR. 


FICHE TECHNIQUE 

« Fantasmes — R6al. et Sc. : Jean Rollin - Ph. ; Alllnh (assIsM par Franpols Migeat) - Musique ; DIdler-Wllllam Le Pauw - Montage : 
Michel Patient - Assistant-r£al, ; Jean-Pierre Bouyxou (2e assistant ; Gil Roussel) - Maquillage : Cathy Castel - Prod. ; Impex Films et 
Films A.B.C. - Origins : France, 1975 - Eastmaiicolor - Avec : Evelyne d’Antes (alias Evelyne Thomas) (Ingrid), Jean-Louls Vattier (le 
chtitelain), Rachel Mhas (Jane), Marline Myller (Marie), Pony et Cathy Castel (les scoutes), Manuelle Marinno (l'6pouse), Corinne 
Lemoine (Jackie), Claudia Zante (Claudia), Cyril Val (Alain), Greg Masters (Fred), Alban Ceray (Alban), Saratoga (Saratoga), Jean Rollin 
(le voyou), Jean-Plerre Bouyxou (le chef scout) et la participation de Monica Swinn (la filie du recommencement). 



Jean-Louis Vattier et Evelyne Thomas (d’Antes). A 
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OBSESSIONS 

GHARNEEEES 



Erna Schurer. 


Femi Benussi. ► 


FICHE TECHNIQUE 

Obsessions Charnelles (« Carna- 
lita ») - Real. : Alfrado Rizzo. Seen, 
original et adapt. : A. Rizzo et Carlo 
Veo. Mus. : Carlo Savina. Mont. : 
Francesco Antonacci. Version Pran- 
Caise ; Claude Vallet. Prod. : Aldo 
Greci (To. Ro Films (Rome). Dist.-: 
C.P.F. Origine Italie 1974. Avec : 
Femi Benussi (Roberta), Erna Schu- 
rer (Anna), Jacques Stanyslave (Ga- 
briel), Pupo de Luca (serviteur), Fio- 
rella Galgano (Marisa), etc. 



Le film de cul Italien manifeste 
I’amour du cinoche avant I’amour du 
cul. Et e’est pas toujours un mal : 
11 a beaucoup plus de tenue que ses 
co-prodults europeens. Les petlts 
bouts de <( hard » sont plutot solgnes 
(meme s’lls sont doubles) et parfalte- 
ment Integres au scenario. « Obses- 
sions Charnelles » est I’exemple-type 
de ces honnetes films Itallens, a peine 
plus « pousses » que ceux que I’on 
connalssalt deja (c’est-a-dlre avant la 
vague du hard). I« grand Interet e’est 
d’y voir Femi Benussi et Erna Schu- 
rer, deux des nombreuses vedettes 
Itallennes de I’erotlsme, se donner 
assez a fond a leurs exercices de cnl 
tout en etant tres a la hauteur lors- 
qu’elles sont debout et hablllees. Faut 
dire que le filmage, parfols relache 
jusqu’a la deliquescence, a plutot be- 
som Icl du talent des deux comedien- 
nes pour falre crolre a I’lntrlgue ml- 
psychologlque, ml-pollclere qul reglt 
le scenario : Anna (F. Benussi) tue 
a petit feu la femme de Gabriel parce 
qu’elle veut epouser Gabriel... ce der- 
nier tombe amonreux de Roberta (E. 
Shurer), puls e’est au tour de Roberta 
de tuer Gabriel a petit feu (en Ini 
sur-faisant Tamour) pour avoir ruine 
son pere et sa famille. C’est comme 
toujours en Italie : tres compllque, 
mais tont ga se tient malgre tout 
cent fois plus que n’lmporte quel film 
frangais de cet acabit ! 

R.G. 



A Erna Schurer et Jacques Stanyslave. 
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Sophia Loren dans « Deux nuits A 
avec Cleopdtre » (Mario Mat- 
toli). 





mm 




Heureux Italiens des annees 50 : la grande Sophia exhibait ses 
aoudounes de future matrone sans trap faire de chichis Elle 
jouait aussi divmement _ de sa levre pulpeuse : elle avail I’art de 

faire croire qu elle etait toujours au bord de proferer quelque 
injure ou quelque obscenite. P'ojerer queique 

Dommage que depuis quelque carloponterie elle ne se soil vlus 

* “ ‘‘“■elle ai, revSu dLZs 

quelle moule celehre moment oil on peut voir n’importe 

Tonm^nstur o^ Comme quo^mon 

bander rluo^pe JvZeT “ ^histoire et faire 

R.G. 







A Silvana Pampanini, la vedette 
de « Era lui... si! si ! » (1951). 

Sophia Loren et Alberto Sordi dans « Deux nuits avec 
Cleopdtre ». 




^Sophia Loren dans « Deux niiits avec Cleopdtre » (195i). 


Sophia Loren. 


Sophia Loren ilans Era Ini... ^ 
si! si ! ». 


47 




•JEAN MAHIE PALLARDY: 
“Restons paillards! 

•LE FESTIVAL D£ CANNES 

•WILUXE VAN AMMELROOY 

•KARIN SCHUBERT 


•CHARLOTTE RAMPLING 


'CANNES 75(suite) 



'YSTEM 


.c.^MANUEUE ARSAN 
“Nue''par MOLINIEfl 
• LINDA LOVELACE 
‘LES ONZE MILLE VERGES” 

•URSULA ANDRESS 


Vous pouvez vous procurer les numeros precedents de la 
revue en envoyant vos reglements (cheque bancaire ou 
postal) a notre siege : 55, passage Jouifroy, 75009 Paris. 
Le numero : 10 F. 


YSTEM 7 


230 PHOTOS 
UN CADEAU 
DE 2A F 


ABONNEMENTS 


12 numAros + le 
<■ livre-cadeau » . . 90 F 1 an 

6. numAros 50 F 6 mols 

Reglement A I'ordre de Stars 
System par cheque bancaire. 


NOM 

Pr^nom 

Rue 

Ville 

Code postal 

Stars System, 55 passage Jouf' 
froy, 75009 Paris. 


VOUS offre... 


pour tout abonnement 
d’un an I'ouvrage re- 
cherche de notre col- 
laborateur Paul-Herve 
MATHIS et Anna AN- 
GEL, consacre ii Jose 
BENAZERAF 


dans la 

collection « Anthologle 
Permanente de TEro- 
tisme au Cinema » diri- 
gee par Eric LOSFELD 
au « Terrain Vague ». 


YSTEM 


•JOSE BENAZERAF: 

“ Le cinema francais est fait 
par desmal'batsants” 
•URSULA ANDRESS 
• FEMI BENUSSI 











